





ΕΚΚΛΗΣΙΕΣ ΤΗΣ ΑΥΤΙΚΗΣ ΚΡΗΤΗΣ 


ΕΙΣΑΓΩΓΗ 


Τὸ ὑλιχὸ ποὺ παρουσιάζω, ἀφορᾶ σὲ μνημεῖα βυζαντινὰ καὶ µετα- 
υζαντικὰ τῆς Λυτικῆς Κρήτης, μιᾶς περιόδου ἀπὸ τὸν 110 ἢ 12ο αἷ- 
ώνα, μέχρι περίπου τὸν 170. Σὲ σπάνιες περιπτώσεις, ὅταν τὸ μνημεῖο 
[οίσχεται σὲ κάποια σχέση μὲ ἀρχαιότερο χριστιανικὸ κτίσμα, ἐπεκτείνω 
τὴν ἔρευνά μου καὶ σ᾽ αὐτὸ καὶ παραθέτω ὅσα κατατοπιστικὰ στοι- 
χεῖα μπόρεσα νὰ βρῶ. 

' Συγχέντρωσα τὸ ὑλικὸ κατὰ τὴν ἐννεάχρονη παραμονή µου στὰ 
Χανιὰ (1955 - 1964), μὲ ἀρκετὴ προσοχή, ἄν καὶ ὄχι πάντοτε μὲ ὅση 
Ουστηματικότητα καὶ λεπτολόγο ἀκρίβεια ἀπαιτεῖ μιὰ τέτοια μελέτη. 
Κάνω τὴ διευχρίνηση γιὰ νὰ πῶ ὅτι ἢ ἐργασία μου δὲν ἐξαντλεῖ κα- 
όλου τὸ ϑέμα συμβαίνει μάλιστα σὲ πολλὰ σημεῖα νὰ εἶναι ἁπλῶς 
μιὰ πρώτη ἀναννώριση καὶ μιὰ χατατοπιστικὴ προσπάϑεια χρήσιμη, 
ἶσω-, γιὰ ὅσους ϑά χουν τὸν χρόνο καὶ τὴν καλὴ τύχη νὰ προχωρή- 
-σουν σὲ μιὰ μεϑοδικότερη καὶ πιὸ ἐξαντλητικὴ διερεύνηση τῶν πραγ- 
μάτων Εἶναι δηλαδή, ἢ ἐλπίξω νὰ εἶναι, ἡ ἐργασία µου αὐτή, μιὰ 
- παραίνεση Καὶ ϑὰ εὐχόμουνα νὰ καταστεῖ μιὰ παραίνεση καρποφόρα, 
καὶ τοῦτο γιατὶ ἡ κατάσταση στὴν ὁποία βρῆκα νά χουν περιέλθει τὰ 
μνημεῖα, δὲν ἀφήνει πιὰ ἄλλα περιθώρια γιὰ νὰ συγχωρεῖται ὅποια- 
δήποτε ἀναβολὴ ἢ ἀδράνεια γιὰ τὴν προστασία τους καὶ τὴ µεθοδική 
τοὺς καταγραφὴ καὶ ἔρευνα. Ἔφτασαν σ᾽ ἕνα ἐντελῶς κρίσιμο σημεῖο, 
καὶ ἢ διάλυσή τους συντελεῖται μὲ ταχὺ καὶ σταϑερὸ ρυθμό. Πολλὰ 
κτίσματα καταρρέουν, ἐνῶ οἱ τοιχογραφημένες ἐπιφάνειες διαλύονται 
ἀπὸ τὰ ὄμβρια, ποὺ εἰσρέουν ἀπὸ παντοῦ, ἢ χάνονται κάτω ἀπὸ τὰ 
διαβρωτικὰ ἅλατα, ἢ καὶ ἀπὸ ἄστοχες παρεμβάσεις τῶν κατοίκων 
Πολλὰ ἀπ᾽ ὅσα παραθέτω εἶναι σύντομες σημειώσεις, ποὺ παρέμει- 
γαν στὸ στάδιο τῆς ἁπλῆς πληροφορίας, γιατὶ δὲν εἶχα καιρὸ νὰ ἐπε- 
κταϑῶ περισσότερο, ἐνῶ σὲ ἄλλες περιπτώσεις εἴτε βρῆκα τὴν εὖκαι- 
ρία νὰ ἐπανέλϑω ἢ καὶ τὸ ἐπιδίωξα, γιὰ νὰ μπορέσω νὰ συμπληρώσω 
ἢ καὶ νὰ ὀλοχληρώσω, ὅσο αὐτὸ μοῦ ἦταν δυνατόν, τὸν κῦκλο τῶν 
ἐρευνῶν µου, μὲ νέες παρατηρήσεις ἢ πρόσϑετες φωτογραφίσεις. ᾿Ανα- 
Ἰνωρίξω πὼς ἄλλοι ἁρμοδιώτεροί µου, ϑὰ προσφέρανε περισσότερα. 
; Μὰ καὶ ὅ,τι ἔγινε, ἐπιθυμῶ νὰ νομίζω ὅτι ϑ᾽ ἀποβεῖ χρήσιμο. 
| Βασικὸ βοήθημα εἶχα τὸν «ΚΑΤΑΛΟΓΟ» τοῦ Οσ Εετοῖα1, ποὺ 


»; 


1) ᾱ. σετο[α, Τοπογραφιχὸς κατάλογος τῶν τοιχογραφημένων ἐκκλησιῶν 
ΚΡΗΤΙΚΑ ΧΡΟΝΙΚΑ ΚΑ’ 12 
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ὑπῆρξε πολύτιμος καὶ σιωπηλὸς σύντροφος καὶ ὁδηγὸς στὶς µοναχικές 
μου περιπλανήσεις. Μοῦ ἀρέσει ν᾿ ἀνακαλῶ στὴ μνήμη µου ἐκεῖνες 
τὶς ὤμορφες ἡμέρες τῶν ἀναξητήσεων ὅταν γύρευα νὰ βρῶ κάποιο. 
ἐκχλησάκι χαμένο σὲ ἥσυχες καὶ κάποτε ἀπρόσιτες ἐρημιές. 

Συχνὰ οἱ ἴδιοι οἵ κάτοικοι τῆς περιοχῆς δὲν ἦσαν σὲ θέση νὰ δώ- 
σουν βέβαιες πληροφορίες ὅταν τοὺς ρωτοῦσα γιὰ κάποιο ἐρημοκκλήσι. 
Κάποτε μάλιστα φαινότανε νὰ διαποροῦν, ποὺ ζητοῖσα πράγματα τό- 
σο μακρυνὰ ἢ καί, μπορεῖ, ἀσήμαντα. Εἶναι, νομίζω, αὐτὸ μιὰ ἔνδειξη, 
πόσο οἱ τοιχογραφηµένοι χῶροι στερήϑηκαν σιγὰ σιγὰ ἀπὸ κείνη τὴν 
εὐλαβικὴ προσήλωση, ποὺ περιέβαλε, ἀπὸ τὸν 160 ἢ τὸν 17ο αἰώνα, 
σχεδὸν ἀποκλειστιχά, τὴν φορητὴ εἰκόνα 5, 

Ὁδηγὸς μοῦ στάθηκε ὃ Ωετοῖα καὶ στὸν τρόπο ποὺ ἐφάρμοσε γιὰ 
νὰ παρουσιάσει τὸ ὑλικό του, γιατὶ βρῆκα τὴν τοπογραφικὴ κατάταξη 
ὣς τὴν πιὸ ἐνδεδειγμένη, ἀφοῦ εἶναι ἄλλωστε χαὶ ἀπὸ τὰ πράγματα ἡ 
μόνη δυνατή Φυσικὰ ἡ χρονολογικὴ ἔνταξη θὰ ἦταν ἣ πιὸ ἰδανική, 
γιατὶ ἐξασφαλίζει τὰ δεδομένα γιὰ τὴ σύνϑεση ἑνὸς χρονολογικοῦ δια- 
γράμματος, ποὺ 8᾽ ἀπεικόνιξε τὶς διαδρομὲς χαὶ τὶς ποικίλες φάσεις 
καὶ τὰ στάδια, μέσα στὸ χρόνο, τῆς Κρητικῆς Χριστιανικῆς Τέχνης, 
ὥστε νὰ διακριβωθοῦν οἱ ἐπιδράσεις, οἱ μεταπλασμοί, οἱ σταϑμοὶ καὶ 
οἱ ἐξελίξεις οἱ Ὀεματογραφικές, τεχνοτροπικές, μορφολογικὲς χλπ., δί- 
δοντας ἔτσι ἀπάντηση σὲ ἐρωτήματα καὶ ἀπορίες, ποὺ τώρα καὶ μερι- 
κὲς δεκαετίες ἔχουν ἐγερθεῖ ἀπὸ τοὺς ἐγκυρότερους μελετητὲς τῆς βυ- 
ξαντινῆς τέχνης, ἀρχίζοντας ἀπὸ τὸν Ο ΜΙΙει» Παρόμοια ὅμως κα- 
τάταξη προῦποϑέτει τὴν ὕπαρξη ἀδιάσειστων στοιχείων, εἴτε γραπτῶν 
(χοονολογηµένες ἐπιγραφὲς) εἶτε μορφολογικῶν ᾿Αλλὰ τὰ χρονολογημέ- 
να ἔργα στὸν Ν Χανίων ἀντιπροσωπεύουν ἕνα ποσοστὸ περίπου εἴκοσι 
σιὰ ἑκατὸ (ἔναντι τοῦ ἕντεκα στὰ ἑκατὸ ποὺ εἶναι τὸ ἀντίστοιχο γιὰ 
ὅλη τὴν Κρήτη)! καὶ συνεπῶς ἀπομένει ἕνας δυσανάλογα μεγάλος 
ἀριϑμὸς μνημείων, ποὺ ὁ χοὐνολογικός τους προσδιορισμὸς θὰ πρέπει 





τῆς Κρήτης. Μετάφραση πρόλογος, σημειώσεις Κ. Ε Λασσιϑι ωτάκη (Ἔχ- 
δοση Ε.Κ.Ι Μ, Ιράκλειον 1961 

) ἩΗ ἄγνοια μετατρέπεται συχνὰ σὲ πλήρη ἀδιαφορία, μὲ συνέπειες πολὺ 
δυσάρεστες. Ἔχω ὑπ᾽ ὄψει µου τὴν περίπτωση τῆς Παναγίας, στὴν Βλαχερονί 
τισσα (Κυδωνίας), ποὺ γκρεμίστηκε ἀπὸ τοὺς ἴδιους τοὺς κατοίκους γιὰ νὰ χιι- 
στεῖ στὴ ϑέση της καινούρια ἐκκλησία, κι᾿ ἔτσι τὸ μόνο ποὺ σώθηκε ἀπὸ τὸν 
παλιὸ ναὸ εἶναι ἣ κάτοψη του στὸν Ο σετο]ῖα, Μοπηπιεπί! νεπεῖϊ πε]! ἰ- 
50|4 ἀἰ Οτεια, 1, Ὑεπεζσία, 1908, εἰν 223 224 Πάνω στὸ ϑέμα αὐτὸ βλ ἐκ- 
κλήσει µου στὴν εΚρητικὴ Εστία» Χανίων τεύχη 1595/1963 καὶ 1471/1964 

Ὁ Βλ. Κ. Ε. Λασσιϑιωτάχ η, Ἔρευνες πάνω στὴ Χοιστιανικὴ Τέχνη 
τῆς Κρήτης στὸν 20 αἰώνα, «Κρητικὰ Χρονιχά», τόμος Κ΄, σελ. 513 239 

9 ς σδτο]α, Κατάλογος, σελ 131, 
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γὰ γίνει βάσει μορφολογικῶν συσχετισμῶν, μέϑοδος ποὺ δὲν ἐξασφα- 
}ίζει πάντα μιὰ ἀκριβῆ τοποθέτηση τῶν ἔργων, χωρὶς νὰ συνυπολογι- 
τεῖ ἕνας ἄλλος σοβαρὸς παράγων, ποὺ συχνὰ συγχίδει τὰ πράγματα 

δηλαδὴ ἡ παρουσία ζωγράφων τῆς αὐτῆς ἐποχῆς, μὲ διαφορετικὴ ἀντί- 
λήψη καὶ ἐπηρεασμὸ ὁ καθένας. 

Μὲ τὶς ἐκκλησίες τοῦ Ν Χανίων, τὸν τρόπο χαὶ τὰ ὑλικὰ τῆς 
δύμησής τους, τὰ κτηριολογικὰ καὶ μορφολογικὰ χαρακτηριστικὰ τῶν 
διαφόρων τύπων, ἀσχολήθηκα σὲ δυὸ προγενέστερες ἐργασίες µου ὅ, 

-ὅπου καὶ παρουσιάζω τὰ πιὸ ἀντιπροσωπευτικὰ ἐχχλησιαστικὰ κτήρια 
χι ἐπιχειρῶ νὰ ἐξακριβώσω τὴν προσέλευσή τους, δηλαδὴ νὰ ἀνεύρω 
τὰ πρότυπά τους, τὶς ἐνδεχόμενες ἐπιδράσεις ποὺ τὰ μορφυποίησαν, καὶ 
νὰ προσδιορίσω τὴ χρονολογία κατασκευῆς τους, στηριγμένος πάνω σὲ 
μορφολογικὲς συσχετίσεις. Αν ἐπιχειροῦσα τώρα νὰ συνοψίσω τὰ συµ- 
-περάσματά µου σ᾿ αὐτὸ τὸ κεφάλαιο, ϑὰ ξανάλεγα πὼς ἕνας ἀπὸ τοὺς 
- κυριώτερους κτηριολογικοὺς παράγοντες τῆς ναοδοµίας στὴν Κρήτη 
- ὑπῆρξε τὸ δομήσιμο ὑλικό. Ἰσχύει δηλαδὴ κι᾿ ἐδῶ ἡ εὔστοχη παρατήρη- 
ση τοῦ ΟΠ. ΡίεΏ] γιὰ τὴν ἐκκλησιαστικὴ ἀρχιτεκτονικὴ τῆς Συρίας καὶ 
τῆς ᾽Αρμενίας " Συνέβαλε ἔπειτα στὴν πλήρη ἁπλούστευση τῶν μορφῶν 
μ᾿ ἐκείνη ἡ ψυχολογία τοῦ σκλαβωμένου λαοῦ καὶ ἰδιαίτερα ἐκεῖνο τὸ 
αἴσϑημα τῆς προσκαιρότητας, ποὺ γεννᾶται καὶ ἐπενεργεῖ στὴ συνεί- 
δήση τῶν ὑπόδουλων, ποὺ δὲν ἀρχοῦνται μονάχα νὰ προσδοχοῦν ἀλλὰ 
καὶ νὰ μάχονται γιὰ γ᾽ ἀποτινάξουν τὸν ζυγό. Συναχόλουϑο αὐτῆς τῆς 
ψυχολογίας εἶναι κι᾿ ἕνα ἄλλο στοιχεῖο, ποὺ ἀποκαλύπτει τὴ ϑέση ποὺ 
πῆραν οἱ οἰκοδόμοι αὐτῶν τῶν ἐκκλησιῶν ἄντικρυ στὴ Δύση καὶ. δεί- 
Ίνει τὴν αὐτοτέλειά τους ὡς πρὸς τὴ δυτιχὴ ἀρχιτεκτονική. ᾿Εννοῶ 
τὴν ἔλλειψη βενετσιάνικων ἐπιδράσεων στὴν ἐχκλησιαστικὴ ἄρχιτε- 
κτονικὴ τῆς Λυτικῆς Κρήτης”, κι᾿ αὐτὸ νομίζω ϑὰ πρέπει ν᾿ ἄπο- 
δοθεῖ κατ ἀρχὴν στὴν προσήλωση τοῦ Κρητικοῦ σὲ ὅ,τι προέρχεται 
ἀπὸ τὴν παράδοση -- προσήλωση ποὺ τὴν ἐνίσχυε κυρίως ἢ ἀντίϑεσή 
του στὸν καϑολικισμὸ---κι᾽ ἔπειτα, εἰδικώτερα σὲ ὅ,τι ἀφορᾶ στὴν πε- 
ριοχὴ τῶν Χανίων, στὴν ἔλλειψη μιᾶς ἰσχυρῆς βενετσιάνικης ἐπιρροῆς 
στὴν ὕπαιϑρο αὐτοῦ τοῦ Νομοῦ. 








5 Κ.Ε. Λασσιδιωτάκη, Κυριαρχοῦντες τύποι Χριστιανικῶν ναῶν 
ἀπὸ τὸν 15ο αἰώνα κι᾿ ἐντεῦϑεν στὴ Δυτικὴ Κρήτη (Ανακοίνωσις στὸ Α Δι 
εὐνὲς Κρητολογικὸ Συνέδριο, «Κρητικὰ Χρονιχὰ» τόμος ΙΕ’ ΙΣΤ΄, ι961 62) 
Τοῦ ἴδιου Εγγεγραμμένοι σταυροειδεῖς ναοὶ τῆς Δυτικῆς Κρήτης (Πεπρα- 
γμένα τοῦ Β΄ Διεθνοῦς Κρητολογικοῦ Συνεδρίου, 1961, τόμος Α, σε. 8344. 

6 ο. Ῥίεπ], ΟἬοδο5 εἰ σεπ5 «ες Βγζᾶπςε, Ρατ 1926, σελ. 186 197. 
Τοῦ ἴδιου, Μαπμεἰ ἀ« ατι Βγζαπίίη, 1925, νο]. Ι, σελ 8335 - 556 

Ἰ) Κ.Ε. ΔΛασσιϑιωτάκη, Κυριαρχοῦντες τύποι, σελ. 116 - 111. 
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Γιὰ τὴν εἰκονογραφία θὰ ὑπομνήσω ὅσα πολὺ γενικὰ ἔχω ἐκθέσει 
σὲ μιὰ συνοπτικὴ ἐργασία μου”, ὅπου παραϑέτω ἐχεῖνα ποὺ νομίζῳ. 
ὅτι συνϑέτουν αὐτὴ τὴ στιγμὴ τὸ γενικὸ διάγραμμα τῶν ἀπόψεων καὶ 
τῶν σκέψεων τῶν ἐγκυρότερων μελετητῶν τῆς Βυζαντινῆς ξωγραφι:. 
Χῆς στὴν Κρήτη. ᾿Αλλὰ καὶ τὸ ὑλικὸ ποὺ παρουσιάζω σήμερα, νομίζω 
πὼς ϑὰ πρέπει νὰ ὑποβοηϑήσει στὴν συναγωγὴ συμπληρωματικῶν ἀπό: 
ψεων γιὰ μιὰ ἐνδεχόμενη ἀνακατάταξη κρίσεων καὶ συμπερασμάτων 
Τὸ ἐπιϑυμῶ καὶ τὸ εὔχομαι. Συμπληρώνοντας ἐκεῖνες τὶς σκέψεις μου. 
δὰ εἶχα νὰ προσθέσω ἀκόμα τὰ ἑξῆς Τὰ εἰκονογραφικὰ ϑέματα, ποὺ. 
ἐμφανίζονται στοὺς ναοὺς ποὺ ἐξετάζω, εἶναι, κατὰ κανόνα, ὅμοια µε- 
ταξύ τους, μὲ σχεδὸν πανομοιότυπη διάταξη. Σπανίζουν οἱ ζωγράφοι. 
ποὺ πρωτοτυποῦν στὴ μιὰ ἢ στὴν ἄλλη περίπτωση. Επίσης ὁ ζωγρά- 
φος ὑποχρεωμένος νὰ προσαρμόσει τὰ ϑέματα καὶ τὴν τέχνη του γε: 
νικά, στὶς ἐντελῶς περιορισμένες διαστάσεις τοῦ χώρου ποὺ κοσμεῖ, 
ἀδυνατεῖ νὰ προσδώσει στὶς συνϑέσεις του τὸ εὖρος καὶ τὴν ἄνεση 
στάσεων καὶ κινήσεων, ποὺ μονάχα οἱ μεγάλες ἐπιφάνειες μποροῦν νὰ 
ἐπιτρέψουν Θὰ μποροῦσε, ἴσως, ν᾿ ἀντιμετωπίσει τὴν περίπτωση πε- 
ριορίζοντας τὸν ἀριϑμὸ τῶν προσώπων, κι᾿ ἐντούτοις δὲν τὸ κάνει, 
γιατὶ προτιμᾶ, ἰδιαίτερα στὴν ὕστερη παλαιολόγειο ἐποχή, τὶς πολυ- 
πρόσωπες παραστάσεις, ἔστω κι᾽ ἄν ὃ χῶρος δὲν προσφέρεται γιὰ νὰ 
τὶς ἀναπτύξει ὅσο πρέπει. Κι᾿ ἔτσι, ἔχει κανεὶς συχνὰ τὴν αἴσθηση 
τῆς ἔντονης σύμπτυξης καὶ τοῦ συνωστισμοῦ. Τέλος, ὃ περιορισμὸς 
αὐτὸς τοῦ χώρου συντελεῖ καὶ σὲ κάτι ἄλλο’ κάνει τὸ ζωγράφο νὰ 
δουλεύει τὰ ϑέματά του μὲ τρόπο διαφορετικὸ ἀπ᾽ ὅτι, νομίξω, θὰ ἕ- 
χανε ἂν μποροῦσε νὰ ἐκμεταλλευτεῖ τὴν ἀναγκαία ἐκείνη προοπτικὴ 
ἀπόσταση ποὺ χωρίζει, στοὺς εὐρύχωρους δόμους, τὴν παράσταση ἀπὸ 
τὸν ϑεατή. Θὰ πρέπει ἴσως καὶ σ᾿ αὐτὸ γ᾽ ἀναζητηϑεῖ ἕνας ἀπὸ τοὺς 
λόγους ποὺ ὑποχρέωναν τὸν ἁγιογράφο νὰ καταγράφει τὶς λεπτομέ- 
θειες καὶ νὰ δίδει ὑφὴ φορητῆς εἰκόνας στὴν τοιχογραφία ὃ 








Ὁ Κ.Ε, Λασσιδιω τάκη Θέματα χαὶ ἀπόψεις γύρω ἀπὸ τὴ Χριστια- 
νικὴ Τέχνη τῆς Κρήτης «Κρητιχὰ Χρονικά» τόμος ΙΘ', 1965, σελ 963 218. 

5) Γιὰ τὴν ἐπίδραση τῆς φορητῆς εἰχόνας στὴν τοιχογραφία, ὅπως καὶ γιὰ 
τὸ ἀντίστροφο τὴν ἐπίδροση δηλαδὴ τῆς τοιχογραφίας στὴ φορητὴ εἰκόνα, ἄσχο- 
λήθηκαν ἀντιστοίχως ὃ ὨίεΣ καὶ ὁ ΥΩ Πάνω στὸ ϑέμα βλ. σχετιχὲς ἀπό- 
ψεις Α Ξυγγόπουλο υ, Σχεδίασµα τῆ. ἱστορίας τῆς ϑρησκευτικῆς ζωγρα- 
φικῆς μετὰ τὴν ἅλωσιν, 1907, σελ 31 συνεχ 
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Α. ΕΠΑΡΧΙΑ ΚΙΣΑΜΟΥ 








- 


1. ΚΑΒΟΥΣΙ -- Ἅγιος Κυργιάννης (Καταλ. 2)» Ἐκκλησία µέ- 
τα σὲ σπηλιά! Κτισμένο μονάχα ἕνα μικρὸ τμῆμα. Κανένα ζωγρα- 
φικὸ ὑπόλειμμα. Χάραγμα «1332 αάἱ 28 ο 


2. ΒΡΥΣΕΣ -- Μεταμόρφωση 
τοῦ Σωτῆρος (Καταλ.. 4). Μονόκλιτο 
γαύδριο μ᾽ ἐσωτερικὲς διαστάσεις 
195 χ 3,60 Σώζονται ἀκόμα λίγα 
ἴχνη ζωγραφικοῦ διάκοσµου. Στὸ 
βορειοδυτικὸ τμῆμα τῆς ὀξυχόρυ 
-φης χαμάρας τρεῖς ὄρθιοι ᾽Απόστο- 
λοι κυττάζουν πρὸς τ᾽ ἀριστερὰ 
(Ανάληψη,) Στοὺς τοίχους, χαμη- 
- 14, ἔφιπποι ἅγιοι. Στὸ τεταρτοσφαί- 
ϱιο τῆς κόγχης ὃ Παντοκράτορας 
καταστρεμμένος. Στὸν νότιο τοῖχο 
Ἰάραγμα 1403 


4 εκ. 
νφαψιίδιο 


3. ΝΟΠΗΓΙΑ -- “Αγιος Γεώρ- 
γιος (Καταλ. τ). Σχέδ. 13, εἰκ. 1 
Ἡ ἐκκλησία ἔχει οἰχοδομηϑεῖ πάνω 
σὲ ἐρείπια ἀρχαίων κτισμάτων (ρω- 
μαϊκῶν;) 1 Ἢ βορειοανατολικὴ γω- 
γία εἶναι τμῆμα ἀνχαίας τουβλοδο- 
μῆς, ἐνσωματωμένης στὸ ναό. Οἱ 
τοιχογραφίες καλύπτονται μὲ ἀσβέ- 
στωµα. Στὸ τεταρτοσφαίριο ἡ []α- Σχέδ. 1. Νοπήγια. ΄ Άγιος Γεώργιος 
ναγία. 








9) ἄετο]α, Κατάλογος. Ἔκρινα χρήσιμη τὴ συσχέτιση μὲ τὸν «Κα 
τάλογο» γιὰ τοὺς λόγους ποὺ ἔχω ἐκθέσει στὴν Εἰσαγωγή 

11 Γιὰ τὶς ἐκκλησίες τῆς Κρήτης μέσα σὲ σπήλαια ἔδωσε ἕνα πρῶτο κα- 
τάλογο ὁ Ραυ] Εάδυτε, Εκκλησίες τῆς Κοήτης µέσα σὲ απήλαια καὶ γενικὰ 
σπηλαιώδεις κοιλότητες (᾿Εφημερὶς Ἡρακλείου εΠατρὶς», 11 5- 1966) 


Ἐ ΕΝΛΗΙΞΕΙΣ ὨΞΞΕΞΞΞΕ !]αλαιότεριι ἢ ἀρχαῖα ἐρείπια. 
ΕΕ Τμήματα γχοεμισμένα καὶ ἀνακαιασκενασμένα 
ο οοσκσττσπεὶ 


πη: Μεταγενέστερες προσθήκες. 


2222377773" ΄ η ΄ 
ΟΠ Μεταγενέστερες καιεδαφίσεις ἢ χαταρρεῦσεις 


11 ΩΩ Ωετοία Μοπυπιεπίῖ, ΟΡ οί, σελ 170, σημ. 1 
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ᾱ, ΛΟΥΣΑΚΙΕΣ (Ζαχαριανά) -- Ἡ Κοίμηση τῆς Θεοτόκου (Κα- 
ταλ. 8). Σχέδ. 2, εἰκ. 9 Ναὸς σὲ ἀκανόνιστο σχῆμα ἐλεύϑερου σταν- 
οοὔ. Ἡ συναρμογὴ τοῦ τρούλλου μὲ τὸ τύμπανο γίνεται μὲ γωνιακὲς 
κόγχες (ἴτοπιρες ἆ᾽απρίε) 13 Στὸ δόλο ὁ Παντοκράτορας, ὁλότελα, 

σχεδόν, χαταστρεμμένος. Στὸ τύμ- 
η πανο ἅγιοι σὲ στηϑάρια. 


5. ΚΟΥΚΟΥΝΑΡΑ (Χορευϑι- 
ανά) -- "Άγιος Γεώργιος (Καταλ. 
10). Σχέδ 8, εἰκ. 8- 5 Στὴν παλιά, 
τοιχογραφημένη, μικρὴ αἴϑουσα, 
προσϑέσανε τὰ μεταγενέστερα χρό- 
νια μιὰ ἄλλη, ποὺ δὲν τὴν εἰκο- 
νογράφησαν. 

Ἡ διάταξη τῶν θεμάτων εἶναι 
ἡ ἀκόλουϑη (βλ. σχέδ. 9γ) 

1 ᾿Αδιάγνωστη παράσταση, μι- 
σοχαταστρεμμένη. 

2. Ἢ Γέννηση τοῦ Χριστοῦ. 
Ἡ Παναγία, μὲ μαφόριο σὲ χρῶμα 
κρασᾶτο, εἶναι ἀνακεκλιμένη. ᾿Αρι- 
στερὰ ὁ ᾿Ιωσὴφ καὶ χαμηλὰ ἡ σκηνὴ 
τοῦ λουτροῦ. Δεξιὰ τῆς Παρϑένου 
ἣ φάτνη. Οἱ ὑπόλοιπες μορφὲς κα- 
ταστρεμμένες. 

3. Βάφτιση (εἰκ. 3). Ὁ Χριστὸς 
σὲ ἄκαμπτη μετωπικὴ στάση, μὲ 

κας σμιχτὰ πόδια, εἰκονίξεται στὴ μέση, 

Σχέδ. 2. Λουσαχιὲς (Ζαχαριανά). περίπου, τῆς παράστασης. Μισό- 
Κοίμηση τῆς Θεοτόκου. Ύυμνος (μὲ ἄσπρο, ἐλαφρὸ περίζω- 

μα) ἔχει χάμψει τὸ δεξὶ χέρι, ποὺ εὐλογεῖ 14, ἐνῷ μὲ τὸ ἀριστερὸ ἐπι- 








15) Σπάνια περίπτωση, ἀπ᾽ ὅτι ξέρω, ἡ χρησιμοποίηση αὐτοῦ τοῦ ἀνατολι 
κοῦ δομικοῦ στοιχείου, ποὺ καταργήϑηχε ἀπὸ τὴν ἐποχὴ τοῦ ᾿Ιουστινιανοῦ μὲ 
τὴν ἐφαρμογὴ τῶν σφαιρικῶν τριγώνων συναρμογῆς Βλ. σχετικὰ Γ. Σωτη- 
ρίου, Χριστιανικὴ καὶ βυζαντινὴ ἀρχαιολογία, τόμος Α, 1942, σελ 345 καὶ 
συγεχ. 

14) Συμβολίζει προφανῶς «τὴν ἰδέα ποὺ συναντοῦμε στὴν πατριστικὴ λογο- 
τεχνία χαὶ στὴ λειτουργία, ὅτι τὴν ἡμέρα τῆς βάφτισης του ὁ 'Τησοῦς εὐλόγη- 
σε τὰ ὕδατα καὶ τοὺς ἔδωσε τὴ δύναμη ν᾽ ἀντιμετωπίξουν τοὺς ἁμαρτωλοὺς 
(Σήμερον τῶν ὑδάτων ἁγιάζεται ἢ φύσις)», ὅπως παρατήρησε ὁ Ο,. ἂς Ἱει- 
Ρπβαπίοη, [65 έρ]ίδες τηροβίτος ἀε Οἀαρραάοςε, τύμος Α , μέρος [ο, σελ. 81 






Κ. Λασσιϑιωτάχη. Εκκλησίες τῆς Δυτικῆς Κρήτης 1883 


χειρεῖ, προφανῶς, νὰ κρύψει τὸ φῦλο (τυπικὰ ἀνατολίτικη κίνηση). Τὰ 
ὕδατα τοῦ Ἰορδάνη, ὑποδηλώνονται ἁπλῶς μὲ ἀνοικτὸ χρῶμα, πίσω 
ἀπὸ τὸ Χριστό, δὲν φαίνεται ὅμως νὰ καλύπτουν σὲ κανένα σημεῖο τὸ 
σῶμα Ίου. Λεξιὰ καὶ ἀριστερά, οἱ ἀπότομες σχηματοποιημένες ὄχϑες 


-ἐγιβωτίζουν τὸ ρεῦμα τοῦ ποταμοῦ. Στὰ πόδια τοῦ Ἰησοῦ, εἰκονί- 


ζεται, σὲ μορφὴ μικρόσωμη, ὃ Ιορδάνης γενειοφόρος, μὲ ἀναστρεμμένο 
τὸ σῶμα, νὰ δείχνει τὸν Χριστὸ (Ἑλληνιστικὸ στοιχεῖο) ᾿Απὸ τὸν 
Ποόδρομο, ἀριστερά, δὲν φαίνεται πιὰ παρὰ μονάχα τὸ δεξὶ χέρι πά- 
γω ἀπὸ τὸ κεφάλι τοῦ Ἰησοῦ. Δεξιά, πολὺ σιμὰ στὸν Χριστό, δυὸ ζεύ- 


γη ἀγγέλων σὲ διαφορετικὸ ὕψος τὸ καθένα, ποὺ προσκλίνουν μὲ ἤ- 





Σχέδ 35. Κουχουναρὰ (Χορευϑ!ανά). Σχέδ 8α) 
"Αγιος Γεώργιος. Διάταξη θεμάτων. 


ρεμη εὐγενικὴ χίνηση. Ἡ σάρκα τῶν προσώπων εἶναι σὲ ὤχρα σκοῦρα. 
Σχιὲς καὶ περιγράμματα σὲ καστανόχρωµα Τὰ σαρχώδη πρόσωπα τῶν 
ἀγγέλων, μὲ τὴν ἁπαλὴ σχίαση ποὺ τὰ πλάϑει, ἔχουν νεανικότητα καὶ 
δροσιὰ καὶ μιὰ ξεχωριστὴ εὐγένεια, χάρις καὶ στὰ μαῦρα στοχαστικὰ 
μάτια, ἔντονα σκιασμένα. 

Ἡ στάση τοῦ Χριστοῦ πλησιάζει τὴν παράστασή µας στὴ βάφτιση 
τοῦ Αγίου Παύλου (Άθω) 7’, ἐνῶ ἣ συμβολιχὴ μορφὴ τοῦ Ιορδάνη, 
ὅπως ἔχει ἀπότομα στραφεῖ καὶ δείχνει τὸν ᾿Ιησοῦ, ϑυμίζει τὴν ἀντί- 
στοιχη μορφὴ στὴ βάφτιση τῆς Ἱ. Μονῆς Διονυσίου (Αθω) 1, ὅπως 
κι᾿ ἐκείνη τοῦ Θεοφάνη στὴ μονὴ τῆς Μεγίστης Λαύρας 7 (Παράβαλε 
ἀκόμα τοὺς τέσσερις ἀγγέλους αὐτῆς τῆς τελευταίας καὶ προπαντὸς τὴ 
διάταξή τους) 





1) ΜΙΙΙΕΙ, ΒεεποιςΏςε5 ουτ 1 ἰοοπορταρΠἰς ὡς Τἐναπρί]ε, Ῥατῖς 1960, 
εἰχ. 148. 

1 Μί]]ει, ορ. εἰΐ., εἰκ 149. 

1) ΑΙ Ἐπιδάτίςσο, 1’ ἑσοἰε Οτὀιοίος, Ρατί5 1957, εἰκ 29. 
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Τέλος, ϑὰ μποροῦσε κανεὶς νὰ πεῖ, ὅτι ὃ τεχνίτης ποὺ δούλεψε τὸ 
1641 τὴ Βάφτιση, ποὺ κοσμεῖ τὸ εἰκονοστάσι στὴν Ἑλληνικὴ Ἔκκλη- 
σία τοῦ Λιβόρνο, θὰ πρέπει νὰ εἶχε πρότυπό του κάποια παράσταση 
ὅμοια μὲ τὴ δική µας 18 

4. Σκηνὴ ἀπὸ τὸ βίο τοῦ ᾿Αγίου Γεωργίου (καταστρεμμένη) 

ὅ Ὁ "Άγιος στὸν τροχό. 

ϐ Ὑπαπαντὴ (εἶκ 4). Τέσσε- 
ϱα πρόσωπα συνθέτουν, ὡς συνή- 
ϑως, τὴν παράσταση. Εἶναι ἢ στι- 
γμή, ποὺ ὃ Συμεὼν ἑτοιμάζεται νὰ 
παραδώσει στὴν Παναγία τὸν Ἴη- 
σοῦ. Λυγίζοντας τὸ δεξί του πόδι, 
προσκλίνει ἐλαφριὰ καὶ προσφέρει 
τὸ βρέφος στὴ μητέρα του, ποὺ τεί- 
νει τὰ χέρια της νὰ τὸ πάρει. Χα- 
ρακτηριστιχὴ ἡ οεαλιστικὴ κίνηση 
τοῦ παιδιοῦ ὅπως ἔχει στραφεῖ μὲ 
ζωηρότητα πρὸς τὴ Θεομήτορα. Πί- 
σω ἀπὸ τὸν Θεοδόχο ἡ Προφήτισ- 
σα Άννα, ὑψώνει τὸ δεξὶ χέρι γιὰ 
νὰ δείξει τὸν Ἰησοῦ. Ἡ νεανική της 
μορφὴ δὲν ἔχει καμιὰ σχέση μὲ τὴν 
«χήρα ὡς ἐτῶν ὀγδοήκοντα τεσσά- 

Σχὲφ 4. ρων» (Λουκᾶ 2,31) κι᾿ αὐτὸ νομίζω, 

Τοπόλια Αγία Παρασκενὴ προδίδει ἕλλειψη ἀκριβῆς γνώσης 

τοῦ Εὐαγγελικοῦ κειμένου ἀπὸ µέ- 

ρους τοῦ ζωγράφου7», Τὴν Παρθένο ἀκολουϑεῖ μὲ ζωηρὸ βηματισμὸ ὁ 

Ἰωσήφ, ποὺ κρατᾶ τὸ ζεῦγος τῶν τριγώνων (Λουκᾶ 2,24). Στὸ βά- 

ϑος τράπεζα Προσφορᾶς καὶ τοξωτὰ οἰκοδομήματα. Τὸ ἱμάτιο τοῦ Πρε- 

σβύτη εἶναι σὲ χρῶμα κρασᾶτο, ἔχει ἔντονες πτυχώσεις καὶ πυκνά, 

ἄσπρα φῶτα στὶς ράχες τῶν πτυχώσεων Ἢ παράσταση παρουσιάζει 

πολλὲς ὁμοιότητες μὲ φορητὴ εἰχόνα τοῦ 16ου αἰ. τῆς Μονῆς τοῦ Παν- 
τοκράτορα (Αγ Ὄρος)», 











1 5 Βεί[ἰπ!, Πα ρἰϊίιγα ἀἱ ἵσοπε Οτείεος - Ψεποζίαπα ο ἱ Μαάοππηετί, 
Ῥαάονα, 1933, σελ 33 84 καὶ εἰκ ΙΧ, 1 

19} Τὴν ἴδια νεανικὴ μορφὴ ἔχει ἡ Προφήτισσα "Αννα καὶ στὴν Ὕπαπαν 
τὴ τοῦ 5 ΨίΠο ἀεὶ Νοτπιαππί. Βλ. Αἶἷῦθα Μεάσα, ΩΙ! Α[τεοςπὶ ἀεί]ε ετἰ- 
ρίε ετεπιἱ[ἰσςπε ρυρ|!εβῖ, 1939, εἰκ 59 

0) «Ἡ Βυζαντινὴ τέχνη, τέχνη Κύρωπαϊχή» (Κατάλογος εἰκόνων στὴν 9η 
Ἔκθεση ὑπὸ τὴν αἰγίδα τοῦ Συμβουλίου τῆς Εὐρώπης, ἔκδοση Υπ. Προεδρίας 


ΠΙΝ: ΚΕ’ 








Εἰκ, 5 -- Λουσακιές. Κοίμηση. Ὄψη. 





ν 


Εἰκ. 8. Κουκουναρὰ (Χορευϑιανά). Εἰκ. 4. -- Κουχουναρὰ (Χορευϑιανά 
"Αγιος Γεώργιος. Ἡ Βάφτιση. "Αγιος Γεώργιος. Ἡ Ὑπαπαντή. 


οκ δ. Κουκονναρὰ (Χορευϑιανά). "Αγιος Γεώργιος. 
Ἢ ᾿Ανάληψη (νότιο ἡμιχόριο) 


ΠΙΝ. ΚΔ΄ 
















Τοπόλια Αγία Παρασκευή 

Εἰκ. 6 (πάνω ἀριστερά). --- "Όψη. 

Εἰκ. Τ (πάνω δεξιά). Ἥ Ἔγερση τοῦ Λαζάφου. 
Εἰκ. 8 (μέσον). -- Ἡ ᾿Ανάληψη. 

Εἰκ. 9 (κάτω ἀριστερά). -- Ὁ "Άγιος ᾿Ονούφριος. 
Εἰκ. 10 (κάτω δεξιά) - Η Πλατυτέρα. 











ΗΙ. Τσουρουνιανά. "Αγιος Γεώργιος, 
"Ἢ Μεταμόρφωση. 





Εἰκ 13. --- Τσουρουνιανά 
"Αγιος Γεώργιος. Ὁ Νι 
πτῆρας 





Εἰκ 18 Τσυυρουνιανά. "Άγιος Γεώργιος. 
Η Δέηση. 
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τ Εὐαγγελισμός. ᾿Αριστερὰ ὃ ᾿Αρχάγγελος μὲ δόρυ. 

8-10-12 Ιζαταστρεμμένες. 

9 Ὁ "Άγιος Γεώργιος ἐνώπιον τοῦ Ἡγεμόνα (τμῆμα βλ. στὴν 
εἶχ. 5). 

11 ᾿Ανάληψη (εἰκ. δ). Ὁ Χριστὸς μέσα σὲ δόξα. Ζωηρὴ ἣ κίνηση 
τῶν ἀγγέλων καὶ τῶν μαϑητῶν, ποὺ ἐκστατικοὶ παρακολουθοῦν τὸν 
᾿Αναλαμβανόμενο. 

Στὸ τεταρτοσφαίριο ὃ Παντοκράτορας. Οἱ πλευρικοὶ τοῖχοι, μέχρι 
ὕψους 2,50 μ. ἀπὸ τὸ δάπεδο, ἐπιχοισμένοι. 

Πλούσια, ἄταχτη πτυχολογία, ἔντονο πλάσιμο, κίνηση ζωηρή, εὖ- 





τ λεπομεβειλιΑἎ 


ο Αρὲ« δέκ σοκ ας 


Σχέδ 4α. Σχέδ. 4β Διάταξη ϑεμάτων 


γένεια μορφῶν, ἀναξήτηση σωστῶν Ἰρωματικῶν συνδυασμῶν, χαρα- 
κτηρίζουν τὶς τοιχογραφίες τοῦ ᾿Αγ Γεωργίου. ᾿Αξιοπρόσεχτο τὸ κό- 
σµηµα ποὺ χωρίζει τὰ ϑέματα. 


6. ΤΟΠΟΛΙΑ --'Αγία Παρασκευὴ (Καταλ. 11). Σχεδ. 4, εἶκ. 6- 
10.᾿Απὸ τὰ δυὸ κλίτη, τὸ βόρειο (εἰκονογραφημένο) εἶναι ἀφιερωμέ- 
νο στὴν ᾿Αγία Παρασχευὴ καὶ τὸ νότιο στὸν Τίμιο Σταυρό. ᾿Απὸ τὶς 
πληροφορίες ποὺ εἶχα καὶ ἀπὸ τὰ ἐρείπια ποὺ περιβάλουν τὴν Ἔκκλη- 
σία, συμπεραίνω πὼς ἦταν τὸ χαϑολικὸ παλιᾶς μονῆς. Οἱ παραστάσεις 
μόλις διακρίνονται. 

1 Βαϊφόρος, 2 ᾿Εμπαιγμός, ὃ Βάφτιση, 4. Μεταμόρφωση, 5: Ὕ- 
παπαντή. 


Κυβερνήσεως, 1964) εἰκ. 111 ᾿Αξίξει νὰ συσχετιστεῖ ἡ παράσταση καὶ μὲ ἀντί- 
στοιχες τῆς πρώτης ᾿Αναγέννησης, ὅπως εἶναι λ.χ. ἡ "Ὑπαπαντὴ τοῦ ΒατοηΖίο 
ποὺ δούλεψε τὰ μέσα τοῦ 14ου αἰώνα. Βλ Ρ. Τοεβοᾶα, Ἡ Ττεσοπίο, Ὁ Τ.Ε.Τ 
1951, σελ. 721 εἰκ 615 
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6 Ἔγερση Λαζάρου (εἴκ. τ). Ὁ Χριστὸς προσέρχετσι ἀπὸ τ᾽ ἂρι- 
στερά, μὲ προτεταμένο τὸ δεξιὸ χέρι. Τὸν ἀκολουϑοῦν οἱ µαθητές, ποὺ 
φαίνονται νὰ συνδιαλέγονται. Στὸ δεξιὸ τμῆμα διασώζεται πολυάν- 
ϑρωπη ὁμάδα. 

1. Γέννηση τοῦ Χριστοῦ. Ἡ Παναγία εἶναι στὴ μέση, περίπου, 
τῆς παράστασης, ἀναχεχλιμένη. Στὴν κάτω, ἀριστερή, γωνία τὸ λου- 
τρὸ καὶ ψηλότερα ἔφιππος Μάγος. Στὴ δεξιὰ πλευρά, χαμηλά, ὁ Ἰω- 
σὴφ ἔχει στρέψει τὰ νῶτα του στὴν Παναγία, διαπορών Μπροστά του 
οἱ ποιμένες. 

8. Προδοσία, 9 ᾿Ανάληψη (εἶχ. 8). 

Στὰ σφενδόνια ἅγιοι. Στὸ νότιο τμῆμα τοῦ δυτιχοῦ σφενδόνιου, ὁ 
"Άγιος Ὀνούφριος (εἰκ. 9) γυμνός, ἀσκητικός, μὲ μακρυὰ γενειάδα. 

Στὸ δυτικὸ τύμπανο διακρίνεται ἡ Σταύρωση καὶ ἢ Κάθοδος στὸν 
"Αδη. 

᾿Ανατολικὸς τοῖχος. Στὸ τεταρτοσφαίριο ἡ Πλατυτέρα (εἶχ. 10) μὲ 
τὸ Χριστὸ σὲ μετάλλιο. Επίσης σὲ μετάλλια οἱ σεβίζοντες ἀρχάγγελοι 
(Γαβριήλ - Μιχαήλ) Ψηλὰ ἡ Φιλοξενία. Κάτω ἀπὸ τὸ τεταρτοσφαί- 
ϱιο τῆς κόγχης δυὸ ἐπάλληλες ζῶνες στὴ μιά, τὴν ἐπάνω, ἣ παρά- 
σταση τῆς Μετάληψης τῶν ᾿Αποστόλων. Στὴ χαμηλότερη, συλλειτουρ- 
γοῦντες ἱεράρχες. Λεξιὰ κι᾽ ἀριστερὰ τῆς κόγχης, στὸ ὕψος περίπου τοῦ 
τεταρτοσφαίριου, ὁ Εὐαγγελιομὸς (ἀριστερὰ ὁ Γαβριήλ, δεξιὰ ἢ Παρ- 
ϑένος). Κάτω ἀπὸ τὴν Παρθένο ὁ "Άγιος Στέφανος. 


7. ΤΟΠΟΛΙΑ (Τσουρουνιανά) -- "Άγιος Γεώργιος. (Καταλ. 14) 
Σχέδ. ὅ, εἰκ. 11-18 

Οἱ τοιχογραφίες ἔχουν ὑποστεῖ μεγάλη φϑορὰ καὶ μόλις διακρί- 
νονται. 

1 ᾿Ανάληψη, 2 Ὑπαπαντή, 8 Γέννηση τοῦ Χριστοῦ, 4 Βάφτιση. 

5 Μεταμόρφωση (εἰκ. 11). Ὁ Χριστὸς σὲ κυκλικὴ δόξα, ντυμένος 
στ᾽ ἄσπρα. ᾿Αριστερὰ - δεξιὰ ὁ Μωυσῆς καὶ ὃ Ἠλίας. Στὴ γῆ οἱ µαθη- 
τές, συμμετρικὰ τοποϑετημένοι. Ὁ Ἰωάννης ἔχει ἀνατραπεῖ μὲ ἔντονη 
δραματικὴ κίνηση. Τὸ ἱμάτιο τοῦ Μωυσῆ ἔχει ἕνα ζωηρὸ κυματισμό. 
Πτυχώσεις πολλὲς καὶ ἔντεχνες, πλάσιμο μορφῶν μὲ ἐλαφριὰ σκίαση. 

6. Ἔγερση Λαζάρου. 

1. Νιπτῆρας (εἶκ. 12). Ὁ Χριστὸς ποὺ εἰκονιζότανε δεξιά, δὲν 
διακρίνεται πιά. Ἡ διάταξη τῶν προσώπων κατατάσσει τὴν παράστα- 


3) Κ. Ε. Λασσιϑιωτάχη, Δυὸ Εκκλησίες σιὺ Νομὸ Χανίων, Δ.Χ 
Α.Ε., περίοδος Δ’, τόμος Β΄, 1961, σελ. 45 46 καὶ σημ 83. 
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ση σ᾽ ἐκεῖνες τοῦ Ἑλληνιστικοῦ τύπου’, Ἡ ἀνήσυχη, στοχαστικὴ ἕκ- 
φράση τοῦ Σίμωνος Πέτρου, ἀποδίδει τὸ νόημα τοῦ ὑψηλοῦ συμβολι- 
σμοῦ καὶ τῆς διδαχῆς, ποὺ ἔχει τὸ ἐπεισόδιο, ὅπως μᾶς τὸ ἀφηγεῖται ὃ 
Ἰωάννης (13, ὅ- 16). ᾿Ανάλογη ταραχὴ φαίνεται νὰ διακατέχει καὶ 
τοὺς λοιποὺς, πού, συνωστισμένοι, παρακολουϑοῦν τὴ σκηνὴ καὶ συν- 
διαλέγονται ζωηρά. 

8-9. Σκηνὲς ἀπὺ τὸ βίο τοῦ Αγ Γεωργίου. 

10 Σταύρωση, 11 Κάϑοδος στὸν ΄Αδη. 

Στὸ τύμπανο τοῦ δυτικοῦ τοίχου ἡ κοίμηση τῆς Θεοτόκου. 

Στὸ τεταρτοσφαίριο τῆς χόγχης ἣ Δέηση (εἰκ. 15). Ἡ σάρκα τοῦ 





Σχέδ. δ. Τοπόλια (Ὑσουρουνιανά). | Σχέδ. δα. 
"Αγιος Γεώργιος. Λιάταξη ϑεμάτων 


Χριστοῦ σὲ ἀνοικτὴ ὤχρα, μὲ πορτοχαλόχρωμη σκίαση. Μαλλιὰ καὶ γέ- 
γεια σὲ βαϑυπόρφυρο χρῶμα. Μὲ τὸ δεξὶ χέρι εὐλογεῖ, ἐνῶ μὲ τὸ ἀρι- 
στερὸ κρατᾶ Εὐαγγέλιο. 

Πάνω ἀπὸ τὸ τεταρτοσφαίριο ἡ Φιλοξενία. Στὴ νότια ἀντηρίδα, ποὺ 
στηρίζει τὸ δυτικὸ σφενδόνιο, στενόµακρη ἐπιγραφὴ (πλάτος 0,15 μ.) 
μὲ μαῦρα γράμματα 3 ἕκατ περίπου: 

«᾿Ανοικοδομήθη ἐκ βόθρου καὶ εἰκονογραφήθη ὁ πάνσεπτος καὶ 
θεῖος ναὸς τοῦ ἁγίου καὶ ἐνδόξου μεγαλομάρτυρος Γεωργίου ἐν ἔτει 
643...» (1380 - 1389). Χαράγματα 144838 καὶ 1469 


8. ΑΓΙΟΣ ΚΥΡΓΙΑΝΝΗΣ 135 (Αληζιζιανὰ) -- "Άγιος Παντελεή- 
μων (Καταλ. 15). Σχέδ. 6, εἶκ. 14 - 17. 





5). ΜΙ]]αί, Βεοπετοῖες, σελ 810 καὶ συνέχεια. ᾿Επίσης Ν. Μ ΤηΠί- 
65ΓΥ, Νουνεῖ]ες όρἰῖδες τηρεβίτο5ς ἂς Οαρραάοςε, 1963, οελ. δ1 

3) Γιὰ τὸν "Αγιο Κυργιάννη βλέπε Ν Τωμαδάκη, Ὁ "Αγιος Ιωάννης 
ὗ Ξένος καὶ ἡ διαθήκη αὐτοῦ, «Κοηιικὰ Χρονικά», τόμος Β΄, 1948, σελ. 48. 
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᾿Απὸ τὰ δυὸ κλίτη, ποὺ ἁπαρτίζουν τὴν ἐκκλησία, μονάχα τὸ βό- 
ρειο ἔχει τοιχογραφηθεῖ, 

1. Ὑπαπαντὴ (εἰκ. 14). Ἡ Παναγία προσέρχεται ἀπὸ τ᾽ ἀριστερὰ 
κι ἔχει στὴν ἀγκαλιά της τὸν Χριστὸ βρέφος. Πίσω, σὲ δεύτερο ἐπί- 
πεδο, ὃ Ἰωσήφ. Γραφικὴ ἡ κίνηση τοῦ 
τεντωμένου ποδιοῦ τοῦ βρέφους ποὺ τὸ 
κρατᾶ ἡ Παναγία μὲ τὸ δεξί της χέρι “ 
Ὁ κατάλευκος χιτώνας τοῦ ᾿Τησοῦ κο- 
σμεῖται μὲ ἁπλὸ ποίκιλµα, δηλαδὴ ὁμάδες 
ἀπὸ τρεῖς μαῦρες κουκίδες, ποὺ σχηματί- 
ζουν τρίγωνο. Πρόκειται γιὰ κόσμημα, ποὺ 
συναντᾶται στὰ Βαλκάνια ἀπὸ τὸν 150 
αἰώνα 5 καὶ ὄχι σπάνια στὴν Γρητικὴ 
ἁγιογραφία 9 Αντικρυ στὴν Παναγία, 
ὅ Συμεὼν τείνει τὰ χέρια γιὰ νὰ πάρει 
τὸ ἰρέφος. Χαρακτηριστικὴ ἡ κάπως δύσ- 
πιστη στάση τοῦ Ἰησοῦ, σὰν νὰ μὴ ϑέλει 
γ᾽ ἀποχωριστεῖ τὴ Μητέρα Του καὶ ποὺ 
γίνεται ἀκόμα πιὸ καταληπτὴ ὅταν συγ- 
κοιθεῖ μὲ τὴν κίνηση 
τοῦ παιδιοῦ στὴν προ- 
ηγούμενη Ὑπαπαντὴ 
(εἰκ 4), ἐκεῖ ποὺ τείνει 
μὲ χαρὰ τὰ χέρια πρὸς 
-τὴ Θεοτόκο. Πίσω ἀπὸ 
τὸν Συμεὼν στέκεται ἡ 





Τοπη 4 4 προφήτισσα Αννα καὶ 
ο 8 5 πρατᾶ εἰλητό, μὲ τὴ 


Σχέδ. 6. "Αγιος Κὺρ Γιάννης Σχέδ. θα. γνωστὴ περικοπή « Τοῦ- 
(Αληξιζιανά). "Αγ Παντελεήμων Διάταξη ϑ.μάτων το τὸ Βρέφος οὐρανὸν 
καὶ γῆν ἐστερέωσεν» Στὸ βάθος κιβώριο. Ἥ θέση τοῦ ᾿Τησοῦ κα- 
τατάσσει τὴν παράσταση στὸν 130 αἰώνα 

34) Ἥ χειρονομία συναντᾶται καὶ σὲ ἔργα τοῦ [ταλιχοῦ ἰτεσεπίο Βλ. Α. 
ΒΜ.Ε., τόμυ Α, σελ. 32. Σημειώνω ἐπίσης σχεδὸν ὅμοια κίνηση σὲ Υπαπαντὴ 
τῆς Μαβραῖτα. Βλ. Α]δα Μεάςα, ορ ο, εἶκ. 132 τοῦ 18ου καὶ 14ου αἰώ- 
να καὶ σελ. 206 κειµένου. 

”)Α, οΟταῦατ [α ρεϊπίωτε τε[ἰρίειδε επ Βι]ρατίε, Ρατίς 1928, εἶν. 
ΧΥΗ. 

”) Κ. Ε. Λασσιθδιωτάκη, Άγιος Γεώργιος ὁ Ανυδριώιης «Κρητικὰ 
Χρονικά», τόμος ΙΓ΄, 1959, σελ. 160 
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9 Βάφτιση (εἶκ 15) Στὴ μέση ὃ γενειοφόρος Χριστός, γυμνός, 
ἔχει στραφεῖ λίγο πρὸς τὰ δεξιά Τὰ δυό του χέρια εἶναι πρὸς τὰ κά- 
τω καὶ μόνο μὲ τὸ δεξὶ εὐλογεῖ (βλέπε σημ. 14). Τὸ σῶμα τοῦ Ἰησοῦ 
ἔχει σωστὲς ἀναλογίες καὶ μιὰ ἰδιαίτερη εὐρωστία, ποὺ γίνεται ἀκόμα 
πιὸ ἔκδηλη μπροστὰ στὸ ραδινό, ἀσκητικὸ σῶμα τοῦ Πρόδρομου, ποὺ 
εἶναι ἡ πνευματικώτερη καὶ πιὸ ἐκφραστικὴ μορφὴ τῆς παράστασης. 
Τὸ λιπόσαρχο σῶμα τὸ καλύπτει μηλωτή Μὲ τὸ δεξὶ χέρι ἀγγίζει τὸ 
κεφάλι τοῦ Ἰησοῖ, ἐνῶ μὲ τὸ ἀριστερὸ ὑψωμένο, δείχνει πρὸς τὸν οὗ- 
ρανό. Ἔχει ἀναγείρει τὸ κεφάλι ἀτενίζοντας τὸ πνεῦμα, τὸ «ὡς περι- 
στερὰν κατεβαῖνον» συνεπαρμένος ἀπὸ μιὰ ἤρεμη ἔκσταση. Δεξιὰ δυὸ 
ἄγγελοι στρογγυλοπρόσωποι, προσχλίνουν Χαμηλά ψάρια καὶ στὸ βυ- 
ϑὺ ἡ προσωποποίηση τῆς ϑάλασσας (βλ. εἰκ. 14) καὶ τοῦ Ιορδάνη. 
Πολλὰ ἀπὸ τὰ στοιχεῖα ποὺ συνϑέτουν τὴν παράσταση (ὃ γυμνὸς Χρ - 
στός, ὁ Πρόδρομος μὲ τὴ μηλωτὴ καὶ ὑψωμένο τὸ ἀριστερὸ χέρι, 
οἱ δυὸ στρογγυλοπρόσωποι ἄγγελοι, ἢ προσωποποίηση τῆς ϑάλασσας 
καὶ τοῦ Ιορδάνη) τὰ συναντοῦμε τὸν 1209 αἰῶνα ΜΠ 

3, Ἡ ᾿Ανάληψη (εἶκ. 16, 17). Καὶ στὶς δυὸ προηγούμενες πα- 
ραστάσεις, μὰ προπαντὸς στὴν ᾿Ανάληψη, ὅπου συνήϑως ἐπιζητεῖται 
ἡ κίνηση, οἱ μορφὲς παραμένουν ψυχρές, ἀτάραχες, στατικές. Ἡ 
ἔκφραση τοῦ Χριστοῦ εἶναι αὐστηρὴ καὶ ἄτεγκτη 


9 ΚΑΜΗΛΙΑΝΑ -- Μιχαὴλ. ᾿Αοχάγγελος (Καταλ. 11). Σχεδ. Τ, 
εἰκ. 18- 29 

“Απλὸ μονόχλιτο ἐρημοχκλήσι µέσα σὲ καστανόδασος (εἰκ. 18). “Α- 
λατα καλύπτουν τὶς εἰκόνες, ποὺ ἔχουν τὴν ἀκόλουϑη διάταξη 

1. ᾿Ανάληψη. Ἡ θέση εἶναι πάντα ἡ ἴδια. Ὑπάρχει ὅμως μιὰ ση- 
μαντική ἀλλαγή. Συνήϑως, ἢ σχεδὸν πάντα, στὸ βόρειο ἡμιχόριο, ἀνά- 
µεσα στοὺς µαθητές, βρίσκεται ἢ Παναγία. Ἐδῶ, στὴ ϑέση τῆς Πανα- 
γίας ὁ ζωγράφος τοποϑέτησε τὸν Μιχαὴλ. ᾿Αρχάγγελο, μὲ μεγάλη στο- 
λή, καὶ μετάφερε τὴν Παναγία στὴν ὁμάδα τοῦ νότιου ἡμιχόριου. 

9 Ἡ Ὑπαπαντή ὍὋ Χριστὸς στὰ χέρια τοῦ Συμεών 

3 Ἡ Βαϊοφόρος (εἰκ. 19). Ὃ Χριστὸς ἔρχεται ἀπὸ τ᾽ ἀριστερὰ 
ἀκολουϑούμενος ἀπὸ τοὺς µαθητές Του. Λεξιὰ τὸ πλῆϑος τῶν Ιουδαίων 
τῆς Ἱερουσαλήμ. Διακρίνονται παιδιὰ στὰ πόδια τοῦ ὀναρίου καὶ ἅλ- 
λα πάνω στὰ δένδρα 

4. Ἡ Σταύρωση (εἰκ. 20). Λιτὴ ἀπεικόνιση μὲ ἐλάχιστα πρόσωπα. 
Χαρακτηριστικὴ ἡ ϑλάση τοῦ σώματος τοῦ Χριστοῦ. Στὸ βάθος οἶκο- 
δομήματα. 


1" ΩΩ ΜΙ]]αί, ΒεςπετεΏς5, σελ. 112 186. Βλ. καὶ εἰκ 161. 
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ὅ Ὅλίϑος (εἰκ. 91). ᾿Αριστερὰ τοῦ ἀνοικτοῦ τάφου μὲ τὰ ὀϑόνια, 
εἶναι λευκοντυμένος ἄγγελος καὶ δεξιὰ οἵ Μυροφόρες. Στὸ βάϑος, χα- 
μηλά, μολις ποὺ διακρίνονται, τὰ κεφάλια τῶν στρατιωτῶν καὶ οἱ λόγ- 
χες τους. 

6. Ἡ Ἔγερση τοῦ Λαζάρου (εἰκ. 95) Κι’ ἐδῶ ὃ Χριστὸς μὲ τὴν 
ἀκολουθία του προσέρχεται ἀπὸ τ᾽ ἀριστερά. Στὰ πόδια του διακρίνε- 

ται ἣ μιὰ ἀπὸ τὶς ἀδελφὲς τοῦ Λυζά- 
ρου, ἐνῶ τὰ ὑπόλοιπα πρόσωπα δύσκολα 
ξεχωρίζουν 

ΤΊ Ἡ Γέννηση τοῦ Χριστοῦ. ᾿Απὸ τὴ 
φάτνη λείπει τὸ Βρέφος, ποὺ τὸ χρατᾶ ἡ 

ιο 4 μαμμὴ ἕτοιμη νὰ τὸ λούσει. ᾿Αριστερὰ ὁ 
Ἰωσήφ. 

8 Ἡ Ψηλάφηση (εἶχ. 23) Ο Χρι- 
στὸς στὴ μέση, περιστοιχισμένος ἀπὸ τοὺς 
μαϑητές, ἔχει ὑψωμένο τὸ δεξὶ χέρι γιὰ 
γ᾽ ἀποκαλύψει τὴ λογχισμένη πλευρά στὸ 
Θωμᾶ, ποὺ ψαύει μὲ τὸ δάκτυλό του. 

9 Ὁ Θρῆνος (εἰκ. 24) Πάνω σὲ ἀ- 
νάκλιντρο ἔχει ἀποτεϑεῖ ὁ Χριστός, ποὺ 
τὸ γυμνό Ίου σῶμα τὸ καλύπτει ἁπλὸ 
περίζωμα. ᾿Αριστερὰ ἡ Παναγία καὶ οἱ 
Μυροφόρες. Στὰ πόδια Του ὁ Ἰωσήφ, ἐνῶ 
ὃ Ἰωάννης κρατᾶ καὶ ἀσπάζεται τὸ ἀρι- 


ἨΈ στερὸ χέρι τοῦ Λασκάλου. Περίπου στὸ 
ο μέσον καὶ σὲ δεύτερο ἐπίπεδο, πλάϊ στὸ 


Σταυρό, ὁ Νικόδημος περίλυπος. 
ἁμαξ----πακα -Ψ'' 10 Ἡ Σύναξη τῶν ᾿Ασωμάτων Ἐν- 
ή τ Καιήλιανά νέα ᾿Αρχάγγελοι κρατοῦν στὴμέση τὸ Χρι- 
Μιχαὴλ ᾿ Αρχάγγελος στὸ μέσα σὲ μετάλλιο Ἡ παράσταση 
συναντᾶται συνήθως στὶς ἐκκλησίες τὶς 

ἀφιερωμένες στὸν Μιχαὴλ Αρχάγγελο 7» 

11 Τὺ Θαῦμα τῶν Χωνῶν, μὲ τὸν Προσμονάριο Αρχιππο δεξιά, 
ποὺ γονυπετὴς εὐχαριστεῖ τὸν ᾿Αρχιστράτηγο. Θέμα ποὺ συνήθως εἰ- 
κονίξεται, ὅπως καὶ τὸ προηγούμενο, στὶς ἐκκλησίες τοῦ Μιχαὴλ. ᾿Αρ- 


ΤΌΜΗ απ 1 


3) Ἡ ἄποψη ποὺ διατυπώθηκε ἀπὸ τὸν Κ Καλοκύρη, Αἱ Βυζαντιναὶ 
τοιχογραφίαι τῆς Κρήτης, ᾿Αϑῆνα 1951, σελ. δ8 ὅτι τὸ θέμα «τῆς ψηλαφήσεως 
τοῦ Θωμᾶ σπανιώτατα συναντῶμεν ἐν Κρήτῃ», δὲν ἐπαληθεύεται ἀπὸ τὰ πρά- 
γµατα, 

9) Κ.Ε, Λασσιδιωτάκη, Δυὸ ᾿Εκκλησίες, σελ. 26. 
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άγγελου (ἢ ᾿Αστράτηγου, ὅπως συνηθίζουν νὰ τὸν λένε στὴν Κρήτη). 
10 Ἡ Προδοσία (εἰκ. 25) Ὃ Χριστὸς εἶναι πι ἐδῶ στὴ μέση τῆς 
παράστασης καὶ δέχεται τὸν ἀσπασμὸ τοῦ Ἰούδα, κλίνοντας ἐλαφριὰ 
τὸ χεφάλι Πίσω οἱ στρατιῶτες, συμμετρικὰ τοποϑετημένοι. Στὴν κάτω 
δεξιὰ γωνία ἡ σχηνὴ τοῦ Πέτρου μὲ τὸ Μάλχο. 
13. Ἡ Βάφτιση. 
Βόρειος τοῖχος. Ὀλόχληρο τὸ δυτιχὸ ἥμισυ τὸ καλύπτουν οἷ τρεῖς 
ἔφιπτοι ἅγιοι Δημήτριος, Γεώργιος χαὶ Θεόδωρος. Στὸ ὑπόλοιπο μι- 
Ἐ σό, ὄρϑιος ὃ "Άγιος ᾿Α- 
Σ ϑανάσιος, μιὰ Αγία ᾱ- 
διάγνωστη κι᾿ ἕνας Ἵε- 
ράρχης. 


ϐ Νότιος τοῖχος. “Α- 
;]]ο]α]- ||. ς τοῖχος. 
ΕΒ 21 γιοι καὶ "Άγιες ὁλόσω- 






μοι ἢ στηϑαῖοι. ᾿Αρχί- 
ιζω ἀπὸ τὴν ἀνατολικὴ 
γωνία, πλάϊ στὴν κόγ- 
κ χη, ὅπου ὁ “Άγιος Ἔ- 
λευϑέριος στηϑαϊος(εἶχ. 
21). Περίεργος καὶ ἐν- 


αἲ 

βόα Ά τελῶς πρωτότυπος ὁ 
Σχέδ. Τα. Σχέδ 1β τρόπος ποὺ κοιτάζει, μὲ 
Χαράγματα. Διάτσξη θεμάτων ἘΠ 8 


τὸ πλάγιο καὶ διαπερα- 
στικὸ βλέμμα. Μὲ τὸ ἀριστερὸ χέρι κρατᾶ κλειστὸ εὐαγγέλιο, ἐνῶ μὲ 
τὸ δεξὶ εὐλογεῖ. Π)άϊ ὁ “Άγιος Ἰωάννης ὃ Καλυβίτης στηθαῖος (εἰκ. 
98). Δὐστηρὴ μετωπικὴ στάση, βαϑοστόχαστη ἔκφραση. Στὸ πρόσωπο 
τοῦ «ἀρνησίκουμου» ἁγίου, κλεισμένο στὴν καλύπτρα, μὲ τὶς συμµετρι- 
κὲς πτυχώσεις, διαφαίνεται μιὰ θλίψη. Κρατᾶ κλειστὸ εὐαγγέλιο ὅ- 
πως καὶ ὁ Άγιος ᾿Ελευϑέριος. Ἡ ἁμέσως ἑπόμενη παράσταση κα 
ταστρεμμένη ᾿Ακολουθεῖ ὃ "Άγιος Προκόπιος, ὁλόσωμος (εἰκ. 29) μὲ 
στρατιωτικὴ στολὴ καὶ σκουτάρι. Πλάϊ, δλόσωμες “Άγιες. 

᾿Ανατολικὸς τοῖχος. Στὸ τεταρτοσφαίριο ὃ Παντοκράτορας (εἰκ. 26) 
μὲ τὸ εὕρωστο στέρνο καὶ τὴν αὐστηρὴ ἔκφραση. Δεξιὰ καὶ ἀριστερὰ 
τῆς κόγχης ἡ Παρθένος καὶ ὁ Γαβριήλ, συνθέτουν τὸν Εὐαγγελισμό. 
Πάνω ἀπὸ τὸ τεταρτοσφαίριο ἡ Φιλοξενία. 

Λυτικὸς τοῖχος. Στὸ τύμπανο ἡ παράσταση τῶν τειχῶν τῆς Ἱερι- 
χοῦς. Ὁ Μιχαὴλ. ᾿Αρχάγγελος παριστάνεται ἔφιππος, ἐνῶ γονατιστὸς 


91 ΚΕ Λασσιϑιωτάκη, Δυὸ Εκκλησίες, σελ. 23 
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στὰ πόδια τοῦ ἀλόγου, ὁ ᾿Ιησοῦς τοῦ Ναυῇ Θ Χαμηλά, στὸν νότιο πα- 
ραστάτη τῆς πόρτας ᾿Αγία ὁλόσωμη. Στὸ βόρειο παραστάτη ΜΑΝ 
ται ἀκόμα μέρος ἀπὸ τὴν ἐπιγραφή, διαστάσεων 90 κ δτ 


(/Ανε)κενίστη Θεῖος ναὸς τοῦ ΙΙανμεγέστου σι- 
νεργίας καὶ κόπον Μαρκοτου Στενου ιον καὶ τέκνων (καὶ) 
συμβίας αὐτοῦ καὶ τὰ (1Γεω)ργίου 


τοῦ Στενοῦ καὶ Μιχαὴλ Στενοῦ. "Έτους 6948 
(1440). 

Κάτω ἀπὸ τὴν ἐπιγραφὴ κολασμένοι. 

Ὃ χρωματικὸς τόνος, ποὺ κυριαρχεῖ σὲ ὅ- 
λες σχεδὸν τὶς παραστάσεις, εἶναι ὃ πορφυρός, 
σὲ ποικίλες διαβαϑμίσεις. Ἡ σάρκα εἶναι πάν- 
τα σὲ ὤχρα ἀνοικτή. Τὸ σχέδιο ἀδρό, ἄτεχνο. 
Νομίζω πὼς ὁ Άγιος Ἰωάννης ὁ Καλυβίτης 





ἔντεχνα τὴν πρασινωπὴ σκιὰ καὶ τὸ κόκκινο 
χοῶμα στὰ χείλη καὶ στὴ ράχη τῆς μύτης. 

Στὴν κάτω ἀριστερὴ γωνία τῆς Προδοσίας. 
(εἰκ. 25) διακρίνονται χαράγµατα (σχέδ. Τα). 
Πάνω ἀπὸ τὸ οἰχόσημο ἡ χρονολογία «/δ05α. 
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αἱ δ αυγὶ]» καὶ κάτω τ᾽ ὄνομα «ἠἰς Ρις Νίοοίαιι5 Πἰταᾶο» 
10. ΣΕΙΡΙΚΑΡΙ -- "Αγιοι ᾿Απόστολοι (Καταλ. 10). Σχέδιο 8, εἶκ.. 
890 - 31 
Απλό, στενόµακρο ναῦδριο, ἐσωτερικῶν διαστάσεων 8,60Χ2,50 μ. 


3) Κ. Ε. Λασσιϑιωτάκη, Δυὸ Εκκλησίες, σελ. 38. 









ΠΙΝ. ΚΣΤ΄ 


Εἰν 14 --"Άγιος Κυρ- 

γιάννης (᾿Αληζιλιανά) 

"Άγιος Παντελεήμων. 
Ἡ Υπαπαντή 





Εἰκ. 1δ. “Άγιος Κυρ” 

γιάννης (᾿Αληδιλιανά). 

Ἅγιος Παντελεήμων 
Η Βάφτιση 


ΠΙΝ. ΚΖ 


Εἰκ 16 "Άγιος Κνργι- 
άγνη- (᾿Αληζιζιανά), “Α- 
γιος Παντελεήμων. Ανά- 
ληψη (βόρειο ἡμιχόριο). 








Ἐν Ξ με ος . Τι 


Άγιος Κυργιάννης ( Αληζιζιανά). "Άγιος Παντελεήμων Ἡ "Ανάληψη, 






ΠΙΝ. ΚΗ 





Τι. 18. -- Καμηλιανά Μιχαὴλ ᾿Αρχάγγελος. 


Εἰκ. 19. -- Καμηλιανά. Μιχαὴλ ᾿ Αρχάγγελος. 
Βορειοδυτιχὴ ὄψη, Βαιοσόρος. 





Ἡ οὐ. Καμηλιανά. Μιχαὴλ ᾿Αρχάνγελος. Εἰκ. 21. -- Καμηλιανά Μιχαὴλ Αρχάγγελος. 
Ἢ Σταύρωση. Ο Λίϑος. 





εἰ. 22, --Καμηλιανά. 
Μιχαὴλ ᾿Αρχάγγελος. 'Η 
Ἔγερση τοῦ Λαζάρου. 









Εἰκ. 58. -- Καμηλιανά 
Μιιαὴλ ᾿Αριάγγελος, Ἡ 
Ψηλάφηση. 








ΠΙΝ Δ 


Εἰὼκ 24. Καμηλιανά. 
Μιχαὴλ ᾿Αοχάγγελος Ὁ 
Θρῆνος. 





πα πμ ας 
{ δ ' 


Εἰ, 95. --- Καμηλιανά, 
Μιχαὴλ. ᾿ Αρχάγγελος. ᾿Η 
Πρυδοσία. 








Καμηλιανά Μιχαὴλ Αρχάγγελος. 


Βίκ. 
Εἰκ. 


Εἰκ 


[11χ 


20 (πάνω ἀριστερά) ο Παντοκράτορας. 

91 (πάνω δεξιά).--:Ο "Αγιος ᾿Ελευϑέριος. 

98 (κάτω ἀριστεψά).-- Ο "Άγιος ᾿Ιωάννης 
ὃ ΝΚαλυβίτης. 


93 (χάιω δεξιά).-- 0 "Άγιος Προκόπιος. 





Εἰκ. 30. --- Σειριχάρι “Αγιοι ᾿Απόστολοι 
Ο Χριστὸς καὶ, κάτω, ὁ Μελισμός 





Εἰκ, 81. --- Σειρικάρι 





"Αγιοι ᾿Απόστολοι. 
Ὁ Μέγας Βασίλειος. 


ΝΙΗ 


αν 


ΠΙΝ ΑΙ 









Εἴκ: 89 -- Καλάϑενες. - Ν 
Παναγία. Εἴσοδος τῶν ια. 
Δικαίων στὸν Παράδεισο, 


Εἰκ. 88. -- Καλάϑενες. 
Παναγία, Ἡ Σταύρωση, 


. 


14. 


“κέ 


8; - Ρωβδούχα. 


Ανία Μαρίνα 





Η ᾿Ανάληψη 


αν ΝΠΙ 


ΠΙΝ ΛΣΤ’ 


Εἰκ 838. -- Ραβδούχα. 
"Αγία Μαρίνα. Ὁ Παν- 
τοκράτοφας 







Εἰκ. 39. Ραβδούχα. 
Αγία Μαρίνα. "Αγιος 
(Αργάγγελος Μιχαήλ;) 


Εἰκ. 40 --- Ραβδούχα. 

"Αγία Μαρίνα. Ὁ “Α 

γιος Μάμας καὶ ἡ ᾿Αγία 
Εἰρήνη. 





ΑΖ 


Ὗ ναι, σος αν 


Δρακώνα "Άγιος Στέφανος Απὸ τὴν Βαϊφόρο (,) 
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Γερμανικὸς ὄλμος γκρέμισε, στὸν τελευταῖο πόλεμο, ὑλόκληρο τὸν δυ- 
τικὸ τοῖχο. 
.. Ἐλάχιστες πιὰ τοιχογραφίες σώζονται. ᾿Απὸ τὴν Πλατυτέρα, στὸ 
τεταρτοσφαίριο, μονάχα ὃ Χριστός στηϑαῖος, ἀπομένει ἀχόμα (εἶχ. 50). 
-Χαμηλότερα, στὴν κόγχη τοῦ ἱεροῦ, ἣ παράσταση τοῦ Μελισμοῦ (εἰκ. 50), 
ϑέμα ποὺ ἀπὸ τὸν 140 αἰώνα, συναντᾶται συχνὰ στοὺς ναοὺς τῶν 
Βι χανίων”᾽ Λεξιὰ τοῦ Μελισμοῦ εἰκονίζεται ὃ Μέγας Βασίλειος (εἶκ. 
8 }, ὡραία στοχαστικὴ μορφή, ποὺ ἔχει στραφεῖ πρὸς τὸ κέντρο καὶ 
- αροσκλίνει ἐλαφριά. Φορεῖ πολυσταύριο φαιλόνιο 5 καὶ ὠμοφόριο μὲ 
μεγάλους σταυρούς. Στὸ δεξιὸ χέοι κρατᾶ εἰλητὸ μὲ τὴν περιχοπή «Ὁ 
Θεὸς ὁ Θεὸς ἡμῶν ὁ τὸν οὐράνιον ἄρτον τὴν τροφὴν τοῦ παντὸς κό- 
σµου, τὸν Κύριον ἡμῶν ’ {ησοῦν Χοιστὸν ἐξαποστείλας», ποὺ ἀναφέρε- 
ται προφανῶς στὸν Ἱερουργημένον "Δοτον 3’, ὅπως παριστάνεται στὴν 
εἰκόνα τοῦ Μελισμοῦ καὶ ὅπου «Χριστὸς πρόκειται καὶ μελίζεται Θεός» 
Πάνω σὲ σκοτεινόφαιο προπλασμὸ ὅ ζωγράφος ἁπλώνει σκοῦρα ὤχρα 
καὶ ρίχνει λίγες ἄσπρες, λεπτὲς γοαμμὲς γιὰ νὰ φωτίσει κυρίως ὅ,τι 
ἐξέχει. Καϑαρότητα καὶ εὐγένεια ὕφους, τεχνικὴ πείρα καὶ ζωγραφικὴ 
σαφήνεια χαρακτηρίζουν τὴ δουλειὰ αὐτοῦ τοῦ καλοῦ τεχνίτη καὶ εἶναι 
ἀτύχημα, ποὺ τίποτα σχεδὸν δὲν σώθηκε ἀπὸ τὸν εἰκονογραφικὸ διά- 
κοσμο τῆς μικρῆς ἐκκλησίας τῶν Αγ ᾿Αποστόλων 

Στὸν νότιο τοῖχο μόλις ποὺ διακρίνεται ὁ Μιχαὴλ. ᾿Αρχάγγελος καὶ 
πλάϊ του ἀδιάγνωστος ἅγιος. Πάνω ἀπὸ τὸ κεφάλι τοῦ τελευταίου, 
ἐπιγραφὴ διαστάσεων 0,44 Χ 0,15 μ. μὲ μαῦρα γράμματα 2,5 ἔκ. καὶ 
χρονολογία 6936 (1421). Ἢ βάση τῆς "Αγίας Τράπεζας κοσμεῖται 
μὲ διπλὸ Σταυρὸ (σχ. 8α) ποὺ τὸν περιβάλουν κρυπτογραφήματα, ἐνῶ 
χαμηλὰ ἐλίσσονται ὅρπηκες. Ἡ ἑρμηνεία τῶν κουπτογραφηµάτων εἶναι 
γνωστή 95, 


11. ΚΑΛΑΘΕΝΕΣ -- Παναγία καὶ ᾿Αγία Τριάδα (Καταλ 20) 
Σχεδ. 9, εἰκ. 55 - 35 
Πλοῦτος καὶ πρωτοτυπία θεμάτων χαρακτηρίζουν τὴν εἰκονογρά- 


5 Α. Ορλάνδου Α.Β.Μ.Ε., τόµος Δ, σελ. 15. 

53 Τὸ πυλυσταύριο φαιλόνιο παρατήρησαν ὅτι «ἐμφανίζεται μόνο μὲ τὸν 
τύπο τῶν συλλειτουργούντων ἱεραρχῶν» Βλ. Μ Χατζηδάκη, Βυζαντινὲς 
τοιχογραφίες στὸν Ορωπό Α.Χ.Α.Ε., Περίοδος Δ, τόμ. Α, 1909, σελ. 99. 

541} « Η εἰκὼν τοῦ Αγίου Ἔβοτου ὑπὸ μορφὴν παιδίου ἐξηπλωμένου ἐπὶ τοῦ 
δισκαρίου συμβολίζει τὸ οὐσιῶδες δόγμα τῆς Χριστιανικῆς πίστεως, τοὐτέστιν 
τὴν ϑείαν παρουσίαν ἐν τῷ ἱερουργημένῳ "Αοτῳ» Μ. Σ Θεοχάρη ᾿Εκκλη- 
σιαστικὰ ἄμφια τῆς Μονῆς Ταριάνης, «Θεολογία» ΚΖ’ σελ. 181. 

3) Α. Ὀρλάνδου, Α.Β.Μ Ε., τόμος Δ΄, σελ. 65 - Τ0 


ΚΡΗΤΙΚΑ ΧΡΟΝΙΚΑ ΚΑ’ 13 
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φηση τῆς Παναγίας, ποὺ σύγκειται ἀπὸ δυὸ τμήματα τὸ βόρειο, τὸ 
ἱστορημένο, καὶ τὸ νότιο, ποὺ ἔγινε μεταγενέστερα καὶ φαίνεται πὼς 
ποτὲ δὲν ζωγραφήϑηκε. Ἡ φϑορὰ τῶν τοιχογραφιῶν εἶναι ἐκτεταμέ- 


ὝΘΛΜΗ -ἀ-4 
4 ο 3 8 4 5 Μ 


Σχέδ 9 Καλάϑενες Αγία Τριάδα. 





νη, σὲ βαϑμὸ ποὺ πολλὰ ϑέματα νὰ 
μὴν εἶναι πιὰ καταληπτά. 

Οἱ παραστάσεις 1-5 ἀνήκουν 
στὸν ἐσχατολογικὸ κῦκλο καὶ συμ- 
πληρώνουν τὴν µεγάλη παράσταση 
τῆς Δέησης, ποὺ κοσμεῖ τὸ τύμπανο 
τοῦ δυτικοῦ τοίχου. 

1 Εἴσοδος τῶν ΛΔικαίων στὸν 
Παράδεισο (εἰκ. 82). Στὴν ἀνοικτὴ 
Πύλη τοῦ Παράδεισου διακρίνονται 
δυὸ µικρόσωµες μορφές 36, ποὺ μὲ 
αὐτὲς ὁ ζωγράφος ἤϑελε, νομίζω, 
νὰ παραστήσει τοὺς Πρωτόπλα- 
στους Ἵ ᾿Απὸ κάϑε μεριὰ τῆς Πύ- 
λης ᾿Απόστολοι, “Αγιοι καὶ Δίκαιοι, 
ποὺ προσέρχονται γιὰ νὰ μποῦν 
στὸν Παράδεισο. ᾿Επὶ κεφαλῆς τῆς 
ἀριστερῆς ὁμάδας τῶν ᾿Αποστόλων 
εἶναι ὁ Άγιος Πέτρος (στρογγυ- 
λογένης) Τὸ δεξί του χέρι, χαμηλω- 
μένο, δείχνει πρὸς τὴν Πύλη, ἐνῶ 
ἔχει στρέψει τὸ κεφάλι καὶ φαίνεται 
νὰ μιλεῖ στὸν ᾿Απόστολο ποὺ τὸν 
ἀπολουθεῖ 5 Ὁ ἐπὶ κεφαλῆς τῆς 
δεξιᾶς ὁμάδας χρατᾶ τὸ ἀνοικτὸ ϑυ- 
ρόφυλλο. ᾿Αγγελοι αἰωροῦνται πά- 
νω ἀπὸ τὰ κεφάλια τῶν Ὁσίων καὶ 
Δικαίων Τὸ τοξωτὸ ὑπέρϑυρο τῆς 
Πύλης στέφει φλογίνη ρομφαία, ἐνῷ 
πάνω ψηλὰ δεσπόζει ἡ ἔνϑρονη Πα- 


ναγία, ποὺ ἔχει ἀριστερά της τὸν ᾿Αβραάμ, μὲ τοὺς κόλπους γεμάτους 


55) Στὴν ἐκκλησία τῆς Παναγίας, στὸ ᾿Ανισαράκι (Καντάνου), στὴν ἆνοι 
κτὴ Πύλη, εἰκονίζεται ὁ Ληστής, ποὺ φαίνεται πρῶτος νὰ περνᾶ στὸν Παρά- 


δεισο. 


) ᾿Επικουρεῖ τὴν ἄποψη αὐτὴ καὶ ἡ περικοπὴ ἀπὸ τὸ Εὐαγγέλιο τοῦ Νι- 
χοδήµου «ὅτι ἔρχεται καὶ ὁ Προπάτωρ τοῦ γένους τῶν ἀνθρώπων ᾿Αδὰμ μετὰ 
τῶν δικαίων, ἵνα εἰσέλϑωσιν καὶ αὐτοὶ ἐντὸς», Ο, Τίδεμεπάοτ{, Εὐαγγέλια 
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ψυχὲς δικαίων, καὶ δεξιά της τὸν καλὸ ληστὴ ἡμίγυμνο. Δὲν φαίνεται 
νὰ κρατᾶ τὸ σταυρὸ τοῦ μαρτυρίου, ὅπως συνήθως, καὶ ὅπως ἄλλω- 
στε ἀναφέρεται καὶ στὸ Εὐαγγέλιο τοῦ Νικό- 
ὅημον «βαστάζων οὖν τὸν σταυρόν µου ἦλ- 
θον εἰς τὸν ΓΙαράδεισον» Στὸ ὕψος αὐτό, ὅ- 
που ἡ ἔνϑρονη Παναγία, καὶ στὸ βάϑος, ἐπάλ- 
ἕεις ἀπὸ τὰ τείχη τοῦ Παραδείσου. Τὴ συνεπτυ- 
γμένη καὶ συμμετρικὴ διάταξη ἐπιβάλουν οἱ πε- 
ριορισμένες διαστάσεις τοῦ χώρου. 

2 Τέσσερις ἐστεμμένοι ἅγιοι. 

ὃ Τέσσερις ἐστεμμένες ἅγιες. 

4. Καὶ πάλι τέσσερις ὅσιες καὶ μιὰ μικρό- 
σωμη (παιδική) μισόγυμνη μορφή. 

ὅ Χορὸς ὁσίων, 6 Μεταμόρφωση. 

7 Κάϑοδος στὸν “Αδη. 

8 Σταύρωση (εἶκ. 985) Τὸ γυμνὸ σῶμα τοῦ 
Χριστοῦ, ποὺ τὸν περιζώνει κολόβιο ἄσπρο, μὲ 
γραμμὲς βαθυπόρφυρες, ἔχει μιὰ τέλεια ἄκαμ- 
ψία. Τὰ χέρια Του ἐμφανίζουν ἐλαφριὰ κλίση, 
ἐνδεικτικὴ τῆς πτώσης τοῦ χρεμασμένου σώμα- 
τος. ᾿Αρισιερὰ φαίνεται ἄκόμα ἣ Παναγία, ἐνῶ Σχέδ 9α 
ἀπὸ τὴν Μυροφόρο, μονάχα τὰ πόδια διακρί- Διάταξη ϑεμάτων 
γονται. Λεξιὰ ὁ Ἰωάννης καὶ ὃ Ἑκατόνταρχος, ποὺ κρατᾶ σκουτάρι. 





Απόχρυφα, Λειψία 1853, σελ. 310 

58} Κατὰ τὸν ἴδιο τρόπο ἔχει στρέψει τὸ χεφάλι του ὁ "Αγιος Πέτρος καὶ 
σὲ ἁντίστοιγη παράσταση, στὴν ἐκκλησία τῆς Παναγίας στὸ ᾿Ανισαράχι (βλ 
σημ. 36) Τὴν κίνηση ὅμως αὐτὴ τοῦ ᾿Αγίου Πέτρου καὶ στὶς δυὸ ἀπειχονίσεις, 
δύσκολα θὰ μποροῦσε νανεὶς νὰ τὴν ἀποδώσει σὲ εδιάϑεσιν ἐξάρσεως τοῦ Αγίου 
Πέτρου» καὶ μάλιστα σκοποῦσα στὴν «χατοχύρωσιν τοῦ Παπιχοῦ Πρωτείου», 
ὅπως ὑποστηρίζει ὁ Κ. Καλοχύρης, Άθως 1968, σελ. 86. Ἡ ἑρμηνεία, νο- 
μίζω, δὰ ἦταν σωστότερη καὶ μέσα στὰ πλαίσια τῆς Δογματιχῆς ἀλήϑειας, ἂν 
λέγαμε πὼς γιὰ τὴν Ορθοδοξία καὶ τοὺς πιστοὺς τῆς Ορδοδοξίας ὁ “Αγ. Πέ 
τρος εἶναι χεῖνος, στὸν ὁποῖον ὁ Χριστὸς ἔδωσε «τὰς κλείδας τῆς Βασιλείας τῶν 
Οὐρανῶν». Καὶ γι αὐτὸ ἀκριβῶς καὶ ἣ ἐκκλησία µας ὑμνολογεῖ καὶ λέγει «Τὰς 
κλεῖς ἔχων σου τῶν ἀνακτόρων, Λόγε, θαῤῥῶν ἀνοίγω πᾶσι τοῖς δεομένοις» 
Βλέπε καὶ παράσταση τῆς Εἰσόδου στὸν Παράδεισο τοῦ δευτέρου ἡμίσεως τοῦ 
1ου αἰώνα, δηλαδὴ σὲ ἐποχὴ ποὺ καμιὰ σχέση δὲν ἔχει μὲ τὴν Σύνοδο τῆς ᾧλω 
ρεντίας, καὶ παρουσιάζει ἀκριβῶς τὸν Πέτρο νὰ τοποϑετεῖ τὸ κλειδὶ στὴ Πόρτα, 
ἐνῶ ταὐτόχρονα στρέφει τὸ κεφάλι του πρὸς τὰ πίσω. Υ. Γαζατεγ, δίοτίᾳ 
ἀε]]α ρἰίέατα Βἰζαπίίπα, Εἰπαιά!, 1967, εἰκ 194 

3 "Απόκρυφα Εὐαγγέλια ο, Τἱβοπεπάοτῖί, Λειψία 1853) Εὐαγγέλιο 
τοῦ Νικοδήμου, κεφ. Χ, σελ. 510. 
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Πάνω ἀπὸ τὸ κεφάλι του γράφει Ο ΛΟΓΙΝΟΣ. Ὃ τύπος συναντᾶ- 
ται σὲ μικρογραφία τοῦ Συριακοῦ Κὐαγγελίου τῆς Λαυρεντιανῆς βι- 
βλιοϑήκης τῆς Φλωρεντίας“ Ἢ παράσταση γενικὰ ἀκολουϑεῖ παλαιὰ 
πρότυπα καὶ θυμίζει τὸ ἄκαμπτο σῶμα στὴν Σταύρωση τῆς ϑἀπί8 
Ματία Απίίαυα Ἡ, τοῦ ψαλτηρίου τοῦ ΟΠ]υάον 45 καὶ τοῦ τρίπτυχου 
ἀπὸ ἐλεφαντοστοῦν 59 τοῦ 10ου αἰώνα. ᾿Επίσης ὅμοια, ἀπὸ τὴν ἄποψη 
αὐτή, εἶναι καὶ ἣ Σταύρωση στὸ Κάδρος (Σελίνου). 

9 Προδοσία, 10. ᾿Ασπασμὸς ᾿Ελισσάβετ καὶ Παναγίας. 

11 ἘΚολακεία τῆς Θεοτόκου, 12 ᾿Ασπασμὸς Ἰωακεὶμ καὶ "Αννας. 

18-14. Χορὸς Αγίων 

15. Σκηνὴ ἀδιάγνωστη. 

16. Βαϊοφόρος (εἰχ. 54). Ὁ Χριστὸς ἔρχεται, ὅπως συνήθως, ἀπὸ 
τ᾽ ἀριστερά, καϑισμένος πλάγια, πάνω στὸ ζῶο. Ἔχει στρέψει τὸ κε- 
φάλι καὶ φαίνεται νὰ μιλεῖ στοὺς µαθητές, ποὺ τὸν ἀκολουθοῦν ᾿Α- 
νάμεσα στὰ πόδια τοῦ ζώου, παιδὶ μὲ ἄσπρο χιτώνα. 

11 Ἡ Βάφτιση (εἰκ. 34). Στὴ μέση ὃ Χριστὸς ζωσμένος λευκὸ 
Χολόβιο, ποὺ τὸ κοσμοῦν μικρά, ρομβοειδῆ, σχήματα ἔχει στραφεῖ πρὸς 
τὸ μέρος τοῦ Πρόδρομου, ποὺ ντυμένος τὴ μηλωτὴ εὐλογεῖ μὲ τὸ δεξὶ 
χέρι τὸν Χριστό, ἐνῶ μὲ τὸ ἀριστερὸ δείχνει τὸ Αγιο Πνεῦμα. Στὸ νε- 
ρό, ϑαλασσινὰ τέρατα κι ἣ προσωποποίηση τῆς θάλασσας καὶ τοῦ Ἴορ- 
δάνη. Στὴ δεξιὰ ὄχϑη τρεῖς ἼΑγγελοι. 

18 Ἡ Γέννηση τῆς Θεοτόκου. ᾿Αριστερὰ ἡ "Αννα καϑισμένη καὶ 
μπροστά της τρία χοράσια «βαστάζοντα φαγητά», κατὰ τὸν Λιοσύσιο 4 

19 Ἡ Εὐλογία τῆς Θεοτόκου. Τρεῖς σεβάσμιες γεροντιχὲς μορφὲς 
ἱερέων, μὲ κιδάρεις, χαλύπτουν τὸ μεγαλύτερο, πρὸς τὰ δεξιά, τμῆμα 
τῆς παράστασης. ᾿Αριστερὰ ἡ ᾿Αγία Αννα καὶ ὁ Ἰωακείμ ποὺ κρατᾶ 
σπαργανωμένη τὴν Παναγία. 

20. Ὑπαπαντή (εἴκ. 35). ᾿Αριστερὰ διακρίνεται μονάχα ἡ Θεοτό- 


«) Α. Ξυγγοπούλον, Αἱ παραστάσεις τοῦ ἑκατοντάρχου Λογγίνου καὶ 
τῶν μετ᾽ αὐτοῦ μαρτυρησάντων δύο στρατιωτῶν, Ε.Ε.Β.Σ,, τόμ. Λ, 1960. Ἡ 
ἀναγραφὴ τοῦ ὀνόματος στὴν περίπτωσή µας, μαρτυρεῖ ὅτι τὸ Λογγίνος ἢ Λυ- 
γίνος συνοδεύει τὸν ἑκατόνταρχο. 

3) Βλ. προχ. Νία]ίετ Εεἰἰσειίί Γ!ἰεὈρεπ[εὶς, εβδοβίοΠίο ἆετ 
ΒγΖαπίἰηἱίρσΏεη Ἰκοπεηπια]ετεί, (]αα58ππε, 1956), εἰκ 8 Διεξοδιχώτερα βλ 
Ρ ΒΚοπιαπε]]!-Ρ ΙΤ Νοτάπαβεη, 5. Ματία Απίἰαια, 1964, εἰκ. ΥΠ, 
84, 35 καὶ σελ. 36, 

“)Υ ΓαΖατεν, ορ. οἷ., εἰχ. 81 

“) Ὀανίά Τα]Ιδοί Κίες, Ατί Βγζαπίϊπ, (Ρατ - Βτιχεί]ες 1959), εἰχ. 
105. 

“) Διονυσίου τοῦ ἐκ Φουρνᾶ, Ερμηνεία τῆς ζωγραφικῆς τέχνης, 
1909, σελ. 148 
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κος, ποὺ τείνει τὰ χέρια, ἕτοιμη νὰ πάρει τὸ βρέφος ἀπὸ τὸν Συμεών 

91 Ἡ Γέννηση τοῦ Χριστοῦ (εἰκ. 56). Ἡ Παναγία εἶναι ἄνακε- 
κλιµένη διαγώνια, στὴ μέση τῆς παράστασης. Ἡ στάση ϑυμίξει τὴν 
Γέννηση στὴν Περίβλεπτο τοῦ Μυστρᾶ. ᾿Αριστερὰ ὁ Ἰωσήφ Στὴν κά- 
τω, ἀριστερὴ γωνία, μόλις διακρίνεται ἣ σκηνὴ τοῦ λουτροῦ, ἐνῶ ἄνω 
ἀριστερὰ εἶναι δυὸ 
ἄγγελοι. ᾿Απὸ τὸν 
οὐράνιο θόλο μεγά- 
λες ἄτεχνες ἀκτίνες 
συμβολίζουν τὸ ᾱ- 
στρο. Τὸ μέρος ὅπου 
ἡ φάτνη καὶ τὰ ξῶα 
εἶναι καταστρεμµένο. 

99 Κοίμηση τῆς 
Θεοτόκου, 25. Τὰ 
Εἰσόδια τῆς Θεοτό- 
κου. 

᾿Ανατολικὸς τοῖ- 
1ος. Στὸ τεταρτο- 
σφαίριο ὁ Παντοκρά- 
τορας μόλις διακρί- 
νεται. Κάτω ἀπὸ τὸν 
Παντοχράτορα, ζώνη μὲ τὴν παράσταση τῆς Κοινωνίας τῶν ᾿Αποστό- 
λων Ἔχουν διαχωριστεῖ σὲ δυὸ ὁμάδες ἀνεξάρτητες, τὴν ἀριστερὴ 
καὶ τὴ δεξιά, καὶ στὴν κάϑε μιὰ παρουσιάζεται ὃ Χριστὸς νὰ προσ- 
φέρει τὴ Μετάληψη. Ἡ διάταξη ϑυμίζει παράσταση τοῦ 6ου αἰώνα σὲ 
ἀσημένιο δισκάριο τοῦ Μουσείου Κωνοταντινουπόλεως “5 Κάτω ἀπὸ 
τὴν Κοινωνία τῶν ᾿Αποστόλων, Ἱεράρχες. 

Στὰ σφενδόνια “Αγιοι καὶ Ἡροφῆτες (εἰκ. 84, 55) 





Σχέδ. 10. Καλάθενες Χριστός 


12 ΚΑΛΔΘΕΝΕΣ -- Ὁ Χριστός. Σχ. 10, εἰκ. 56 “Ετοιμόρροπη. 
Δὲν βρῆκα κανένα ἴχνος τοιχογραφίας Χαρακτηριστικὸ τὸ σχῆμα τοῦ 
μικροῦ φεγγίτη, ὑπόλλειμμα Βενετσιάνικης ἐπίδρασης (βλ. προχ. ΟΠ, 
ΡΙΕΠΙ, Μαππεί, εἰκ. 948) 


13. ΡΑΒΛΟΥ͂ΧΑ -- Αγία Μαρίνα (Καταλ. 25). Σχ. 11, εἰκ. 91-40 
Κτισμένη ἀνάμεσα σὲ βρόχους, κατ᾽ ἐπέκταση παλιοῦ σπηλαιώδους 
ἱεροῦ. Οἱ περισσότερες τοιχογραφίες ἔχουν κατασιραφεῖ. 


“Ὁ Τα]ροί Εἰςςε, ορ οἷί, εἰκ. 69. 








198 Κ. Λασσιϑιωτάκη Εκκλησίες τῆς Λυτικῆς Κρήτης 


1 ᾿Ανάληψη (εἶκ. 51) Στὴν ἤρεμη στοχαστικότητα τοῦ ᾿Αγγέλου, 
ποὺ στέκεται στὴ μέση τῆς ὑμάδας τοῦ νότιου ἡμιχόριου, ὃ ζωγράφος 
ἀντιϑέτει τὴν κατάνυξη καὶ τὴ ζωηρὴ συγκίνηση ποὺ συνέχει τοὺς ᾿Α- 
ποστόλους «ἀτενίζοντες εἰς τὸν οὐρανὸν πορευομένου αὐτοῦ» (Πρά- 
ξεις, 1,10). Δὲν εἶναι μονάχα ἣ ἔκφραση τοῦ δέους, μὰ κάποια ἄπροσ- 
διόριστη κίνηση, μιὰ ἀνεκδήλωτη, μυστικὴ ϑὰ 
ἔλεγα, ταραχή, ὅπως ἁρμόζει στὸ γεγονὸς ποὺ 
εἰχονίζεται. Στὴ δημιουργία αὐτῆς τῆς αἴ- 
σϑησης συντελεῖ κατὰ κύριο λόγο ἡ ἔντονη 
πτυχολογία. 





2 Γέννηση τοῦ Χριστοῦ. 
Διακρίνεται ἀμυδρά, κάτω ᾱ- 
ριστερά, ὁ Ἰωσήφ, ποὺ στηρί- 
ζει τὸ κεφάλι στὸ ἀριστερό 
του χέρι. 

8. Ὑπαπαντή. 

:-. ᾿Ανατολικὸς τοῖχος. Στὸ 
τεταρτοσφαίριο ὁ Παντοκρά- 
τορας (εἶχ. 38). Ἢ ἁδρότητα 
τῶν χαρακτηριστικῶν, οἱ ᾱ- 
σπρες πηχτὲς πινελιὲς τῶν 
φώτων, ποὺ πέφτουν ἄταχτα, 
οἱ κατάµαυρες κόρες τῶν µα- 
τιῶν, ποὺ ἔχουν διασταλεῖ 
Σχέδ. 11 Σχέδ 11α ὑπέρμετρα, προσδίδουν στὴν 
Ῥαβδούχα ᾿Αγία Μαρίνα. Διάταξη ϑεμάτων. ἔκφραση τραχύτητα, ἀνάμικτη 
μὲ ϑλίψη καὶ ἀσχητικότητα. 

Νότιος τοῖχος. Κεφάλι ᾿Αρχάγγελου (εἰκ. 89). Μορφὴ εὔρωστη, μὲ 
τὴ σκληρὴ ἔκφραση τοῦ ἄτεγκτου Στρατιώτη καὶ “Αγίου. Πλούσια κό- 
µη ξεχύνεται πάνω στοὺς ὤμους. 

Λυτικὸς τοῖχος. Ὁ “Αγιος Μάμας, ὅλόσωμος, κρατᾶ μὲ τὸ δεξὶ 
χέοι τὸν διπλὸ σταυρὸ καὶ μὲ τὸ ἀριστερό, μικρὸ ἄσπρο κατσίκι, ποὺ 
ἔχει στρέψει καὶ Χυττάξει τὸν "Αγιο σὰν γοητευμένο. Εἶναι ἀγένειος, 
μὲ πυκνὰ σγουρὰ μαλλιά. Φορεῖ ἐγκόλπιο, στολισμένο μὲ ἄσπρες κου- 
κίδες. Πλάϊ του, δλόσωμη, ἡ ᾿Αγία Εἰρήνη, ντυμένη κατάκοσµη στο- 
λή. Στὸ κεφάλι φορεῖ πλούσιο διάδημα μὲ κατάσειστα (εἰκ. 40). 

Ὃ γενικὸς χρωματικὸς τόνος εἶναι σκοτεινόφαιος. Πάνω σὲ σκοῦ- 
ϱο χαστανόχρωμο προπλασμὸ καὶ σαρχώματα σὲ ὤχρα, ἁδρὲς πινελιές, 
ποιχίλου πάχους, ἄσπρων φώτων 
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14. ΓΩΝΙΑ -- Κοίμηση τῆς Θεοτόκου. (Καταλ 26) 
Ἴχνη τοιχογραφιῶν 


15. ΔΡΑΚΩΝΑ --"Αγιος Στέφανος (Καταλ. 21). Σχέδ. 12, εἰκ. 
41-49 

Απλό, μονόκλιτο ἐρημοκκλήσι, ἀπὸ τὰ μικρότερα ποὺ μπορεῖ κα- 
γεὶς νὰ συναντήσει στὴν Κρήτη. 

Ι. Ανάληψη (εἰκ. 41) Καταστρεμμένη κατὰ τὸ μεγαλύτερο 
μέρος. Ἕνα μικρὸ τμῆμα διασώζεται ἀκόμα, μὲ τὴν Παναγία ἀνάμεσα 
σὲ δυὺ ἀγγέλους καὶ μερικὲς ἐκστατικὲς μορφὲς μαϑητῶν (δίχως φω- 





Σχέδ. 132. Σχέδ. Ίδα 
Δρακώνα. "Αγιος Στέφανος. Διάταξη ϑεμάτων 


τοστέφανους). ᾿Αξιοπρόσεκτη ἢ αὐτοτέλεια στὴν στάση κάθε προσώπου, 
ποὺ προσδίδει Κάποιο τόνο ρεαλισμοῦ καὶ μιὰ ἤρεμη κινητικότητα στὴ 
σύνθεση καὶ μαρτυρεῖ, συνάμα, ἀξιόλογη ἱκανότητα τοῦ ζωγράφου στὴ 
σωστὴ κατανομὴ καὶ ἀπεικόνιση τῶν μορφῶν Εντύπωση, ὅμως, ἐντε- 
λῶς ἰδιαίτερη προξενεῖ ἡ λάμψη ποὺ ἔχουν τὰ πρόσωπα, ὅπως πέφτει 
πάνω τους καὶ πάνω στὰ ροῦχα ἕνα ἔντονο, ἀποκαλυπτικὸ φῶς. Ὁ 
ἀκραῖος ἄγγελος (ἄνω ἀριστερά), μὲ τὴν ἔντεχνη ἐναλλαγὴ φωτὸς καὶ 
σκιᾶς, ποὺ δίδει ἕνα ἀνήσυχο κυματισμὸ στὸ ἔνδυμα, ϑυμίζει βενετσιά- 
νιχο μανιερισμὸ (Τίπίοτειίο) καὶ ἀκόμα, θὰ τολμοῦσα νὰ πῶ, Θεοτο- 
κόπουλο. 

2 Πεντηκοστή. 

8. Κοίμηση τῆς Θεοτόκου (εἰκ. 48- 44). Στὸ κέντρο τῆς παράστα- 
σης, µέσα σὲ μάντορλα, ὃ Χριστὸς «ὑποδέχεται τὸ τῆς ΓΙαρθενίας αὖ- 
τοῦ μητρῶον κειμήλιον» 5, καὶ τὸ κρατᾶ μὲ σκεπασμένα χέρια, ἐνῶ 

485} (Εν ταῖς τοῦ "Ὑιοῦ χερσὶ τὴν Παναγίαν παρατίθεται ψυχήν», λέει χα- 
ρακτηθιστικά, σὲ ἰδιόμελό του, ὃ ᾿Ανατόλιος Βλ.Π. Τρεμπέλα, ᾿Εκλογὴ 
Ελληνικῆς Ορδοδόξου Ὑμνογραφία., 1969, σελ. 256. 
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ἔχει προσηλωμένο τὸ βλέμμα στὸ πρόσωπο τῆς Παναγίας. Τὸ ἐπάνω 
μέρος τῆς σύνθεσης, ὅπου συνήθως εἰκονίζονιαι οἱ οὐράνιες πύλες καὶ 
«ἄγγελοι ἀνυμνοῦσι», ἔχει καταστραφεῖ. Μὰ ἡ γήϊνη σκηνὴ τῆς ταφῆς 
διατηρεῖται σχετιχῶς καλά, ἄν καὶ δὲν διακρίνονται ὅλα τὰ πρόσωπο] 
Οἵ μορφὲς ποὺ πλαισιώνουν τὸν Ἰησοῦ, ἔχουν κι ἐδῶ μιὰ αὐτοτέλεια 
στὴν ἔκφραση καὶ σιὴν κίνηση Δεξιὰ κι ἀριστερὰ ᾿Επίσχοποι κρα- 
τοῦν ἀνοικτὰ βιβλία μὲ δισδιάκριτη, μικρογράμματη γραφή Μονάχα 
σ᾽ ἕνα ἀπ᾽ αὐτὰ διάβασα «μακαρίζειν σε (πόθω δέχου θεομῶς)». Χα- 
ρακτηριστικὴ κι’ ἐδῶ ἢ ἕλλειψη φωτοστέφανων ἀπὸ τοὺς ᾿Αποστόλους. 
Φωτοστέφανο, ἐχτὸς ἀπὸ τὸν Ἰησοῦ καὶ τὴν Παρθένο, ἔχουν οἱ ἄγγε- 
λοι ποὺ κρατοῦν τὴ Δόξα καὶ οἳ τρεῖς ᾿Επίσκοποι, μὲ τ᾽ ἀνοικτὰ βι- 
βλία. Ἡ παρουσία τῶν τριῶν Επισκόπων ὅπως καὶ ἣ σκηνὴ τοῦ Ἰε- 
φωνίου, ποὺ εἰκονίζεται χαμηλά, στὸ δεξιὸ μέρος, παρατηροῦνται μετὰ 
τὸν 140 αἰώνα”'. Στὸ βάθος τῆς παράστασης οἰκοδομήματα. 

4. Ἡ Γέννηση τοῦ Χριστοῦ (καταστρεμμένη) 

ὅ Βαϊφόρος (,) (εἰκ. 42). Ὁμάδα ᾿Ἰουδαίων, ποὺ φαίνεται νὰ πα-- 
ρακολουϑοῦν τὴν ἔλευση τοῦ Κυρίου. Μαῦρα λαμπερὰ μάτια, σιωπηλὴ 
ἕπσταση καὶ ὃ ἴδιος πάντα, λοξὸς φωτισμός, σὰν νά᾽ ρχεται ἀπὸ µα- 
κρυνὴ πηγή, ὅπως χαὶ στὴν ᾿Ανάληψη, εἶναι τὰ κύρια χαρακτηριστικὰ 
τοῦ μικροῦ αὐτοῦ ἀποσπάσματος. Στὸ βάϑος τείχη μ᾽ ἐπάλξεις, ποὺ 
περιζώνουν τὴν “Ἱερουσαλήμ. 

6 Τὰ εἰσόδια τῆς Θεοτόκου (εἰκ. 45 - 46). Δεξιὰ ἡ µεγαλόσωμη, 
ἐπιβλητικὴ μορφὴ τοῦ ἀρχιερέα Ζαχαρία σκύβει ἐλαφριὰ καὶ ἀγκα- 
λιάξει μὲ στοργὴ τὴν τρίχρονη Παναγία, μικρόσωμη, ποὺ ἔχει ἀπο- 
σπαστεῖ ἀπὸ τοὺς δικούς της. Φορεῖ ὁ Πρεσβύτης ἕνα εἶδος κοντῆς 
χλαμύδας ποὺ ἡ ἔντεχνη ἐπεξεργασία τῶν πτυχώσεων δίδει τὴν αἴ- 
σϑηση λεπτοῦ ὑφάσματος. Τὰ ἄκρα της κοσμοῦνται μὲ ἄσπρες κουκί- 
δες. Ἐπίσης φέρει μανδύα, ποὺ πορπώνεται στὸ στῆϑος. Στοὺς ὤμους 
ξεχύνεται πλούσια κυματιστὴ κόμη. Οἱ γονεῖς, ἀριστερά, συνδιαλέγον- 
ται ζωηρά, ὣς νὰ σχολιάζουν τὸ γεγονός. Ἡ "Αννα ἔχει στραφεῖ, μὲ 
ἰδιαίτερη χάρη, καὶ κάτι προφανῶς λέει στὸν Ἰωακείμ, ποὺ τὴν ἀκο- 
λουϑεῖ. ᾿Ανάμεσα στὴν Παναγία καὶ τοὺς γονεῖς, ἔχουν τοποϑετηϑεῖ, 
τὸ ἴδιο μικρόσωμες, οἱ συνομήλικες τῆς Μαρίας ποὺ κρατοῦν ἀναμμένες 
λαμπάδες, ὅπως τὸ εἶχε προφητέψει ὁ Δαυΐδ. «᾿Απενεχθήσονται τῷ 
βασιλεῖ παρθένοι ὀπίσω αὐτῆς» Ἡ παράσταση παρουσιάζει τὴν ἰδιο- 
τυπία αὐτή, νὰ παρεμβάλει ἀνάμεσα στὴν Παναγία καὶ τοὺς γο- 


“) Αν Ορλάνδου, Α.Β.Μ.Ε., τόμ. Δ, σελ. 80. 
4) Δαυΐδ, Ψαλμὸς μδ', 15. 


ΠΙΝ ΛΗ’ 







Εἰκ. 48. Δφακώνα. 
"Αγιος Στέφανος Ἡ 
Κοίμηση. 


Εἰκ 44 --- Δρακώνα. "Άγιος Στέφανος ἩΗ Κοίμηση 


ΠΙΝ Αθ’ 







Εἰκ 45 Δρακώνα. 
"Άγιος Στέφανος Τὰ 
Εἰσόδια. 


τὶς. 46. --- Δραχώνα. 
"Αγιος Στέφανος Τὰ 
Εἰσόδια 


Γ Πιν Μ΄ 





Εἰκ 41 -- Δρακώνα. 
"Αγιος Στέφανος. Ἱε- 
ράρχες. 





Εἰκ 48 Δρακώνα, 
"Άγιος Στέφανος. |ε 
ράρχες. 


αδ; 


Εἰκ. 49. Δοανώνα 
"Αγιος Στέφανος Ὁ 
ἀρχιδιάκονος Στέφανος. 





ΠΙΝ. 4 





Εἰκ. δ0. - ᾿Επισκυπὴ Κισάμου. Εἰκ. δι Επισκοπὴ Νισάμου. 
"Αγιος Γεώργιος. Αγιος Γεώργιος, Κεφά}ι “Αγίου. 


τ 





Ελ. δῦα ᾿Επισνοπὴ Κισάμου. “Αγιος Γεώργιος 
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γεῖς τὶς Παρθένες 5, περίπτωση μᾶλλον σπάνια, ποὺ συναντᾶται κυ- 
ρίως κατὰ τὸν 14ο αἰώνα (Στουντένιτσα”', ᾿Οχρίδα 5, "Άγιος Νικό- 
λαος Ῥοδιᾶς δὲ, Πρωτᾶτο 53), καὶ ἀκολουθεῖ παλιὸ τύπο, εἰκονιξόμενο σὲ 
ἐλεφαντοστοῦν τοῦ 10ου αἰώνα (Βερολίνου): Στὸ βάθος πολλὰ ἄρχι- 
τεκτονήµατα, ποὺ δίδουν τὴν αἴσθηση τῆς τρίτης διάστασης. Στὴν ἄνω, 
δεξιὰ γωνία, μόλις διακρίνεται ἡ Παναγία, ποὺ πέρνει τὸν ἄρτο ἀπὸ 
τὸν Άγγελο, ἐπεισόδιο ποὺ ἐξιστορεῖται στὸ ᾿Απόχρυφο Προτοευαγγέ- 
λιο τοῦ Ἰακώβου «ἦν δὲ Μαρία ἐν τῷ ναῷ Κυρίου ὡς περιστερὰ νε- 
μομένη καὶ ἐλάμβανεν τροφὴν ἐκ χειρὸς ἀγγέλου» Ἢ σκηνὴ συναν- 
τᾶται στὰ εἰσόδια τοῦ Δαφνιοῦ 55, σὲ εἰκόνα τοῦ 12ου αἰώνα τῆς Μο 
γῆς Σινᾶ τ σὲ Πατμιακὴ τοιχογραφία τοῦ 18ου αἰῶνα δὲ καὶ σὲ Βουλ- 
γαριχὸ χειρόγραφο τοῦ 14ου αἰῶνα δν 

1-8 Σκηνὲς δυσδιάκριτες. 

9 Καταστρεμμένη, 10. Δυσδιάκριτή. 

᾿Ανατολικὸς τοῖχος. Στὸ τεταρτοσφαίριο, ὁ Παντοκράτορας. Στὴν 
κάτω ζώνη οἱ ἱεράρχες (εἰκ. 41- 48) "Αγ Βασίλειος, “Αγ Γρηγόριος, 
“Αγ Ἰωάννης ὃ Χρυσόστομος καὶ “Αγ ᾿Αϑανάσιος, προσκλίνοντες. 
Μαῦρα, λαμπερὰ μάτια, ἔντονα φῶτα. Στὴ βόρεια παραστάδα τῆς κόγ- 
χης ὃ "Άγιος Στέφανος ἰοπ5άί15 (εἰκ. 49). 

Εὐγένεια μορφῶν, κινήσεις ἤρεμες, μαῦρα λαμπερὰ μάτια, ποὺ ἆτε- 
γίζουν μακρυά, φῶτα ἔντονα, ποὺ καταυγάζουν τὶς μορφές, σὰν νὰ ἔρ- 
χονται ἀπὸ διάφορες μακρυνὲς πηγές, δίδοντας καὶ στὶς πτυχώσεις 
ἕνα μαλακὸ κυματισμό, ἔπειτα σιγουριὰ σχεδίου, ἄνεση κι᾿ ἐλευθερία 
στὶς στάσεις καὶ στὶς χειρονομίες τῶν προσώπων, ποὺ ἀποκτοῦν ἔτσι 





49} Οἱ Παρθένες εἶναι ἑφτά, καὶ νομίζω ὅτι ὁ ζωγράφος εἶχε ὑπ᾽ ὄψει του 
τὴν περικοπὴ ἀπὸ τὸ Πρωτοευαγγέλιο τοῦ Ιακώβου, ποὺ μιλεῖ γιὰ «ἑπτὰ παρ- 
θένους ἀμιάντους» (βλ κεφ. Χ. ᾿Απόχρυφα, σελ. 19 - 20). 

50) Ν. ΓΤ, αΖατοεν, ορ. οἷί, εἰκ. δ69. 

δ) η Εοε]ἰςείτ1-ΠἱεῦὈεπ[ε]ς, ορ. οἵ, πίν. 96. 

δ} Αν. ᾿Ορλάνδου, Α.Β.Μ.Ε, τόμ Β΄, σελ. 140 - 141 

5) ΩΩ, Μἰ]]ει, ΑίΠο5, πίν 29,1 

ΔΜ, Γ Σωτηρίου, Ἡ Μακεδονικὴ Σχολὴ καὶ ἢ λεγομένη Σχολὴ Μι- 
λοῦτιν Δ Χ.Α.Ε., περίοδος Δ, τόμ. Κ΄, σελ. Τ 

56) ᾿Απόκρυφα σελ. 15. 

5 (ΟῚ Μί[]εἰ, 16 πιοπβδίὸτε ἧς Ὠαρλμπί, Ραγίβ 1899, πίν. ΧΙΧ. 

5) Γ καὶ Μ. Σωτηρίου, Εἰκόνες τῆς Μονῆς Σινᾶ, εἰκ. 99 - 102 καὶ 
125, 

58) Απ, Οτ]απάο5, Ἐτεδαιες ΒγΖαπίίπες ἆπ Μοπαφίέτε ἂς Ραίπιο5, 
«Οὐπίετο Ατοπέο]ορἰαυεβ», Ι. ΧΠ, 1962. 

59} Στσέπκιν Β. Μ., Βουλγαρικὴ μικρογραφία τοῦ 14ου αἱ Ἔρευνα 
πάνω στὸ ψαλτῆρι τοῦ Τόμιστ. Μόσχα 1968 (Ρούσικα), εἰκ. ΧΧΥΠ. 
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μιὰ αὐτονομία καὶ συνάμα μιὰ πνοὴ ρεαλισμοῦ, πετυχεμένοι χρωματι- 
κοὶ συνδυασμοί, μὲ κυριαρχικὰ χρώματα τὸ ἀμυγδαλὶ καὶ τὸ πορφυρό, 
συνθέτουν ἕνα ἔργο ἀξιόλογο, μὲ μιὰ ἰδιαίτερη εὐαισϑησία. 


16. ΕΠΙΣΚΟΠΗ -- "Άγιος Γεώργιος (Καταλ. 28). Σχεδ. 13, εἰκ. 
00-51. 
Ἢ ἐκκλησία βρίσκεται ἔξω ἀπὸ τὸ σημερινὸ χωριό, σὲ ἁπόμερη, καὶ 





Αααταικο ΑΑΠέΑΟ 


Σχέδ. 18 ᾿Επισκοπή. Μιχαὴλ ᾿ Αρχάγγελος. Κάτοψη. 


ἥσυχη ϑέση. Δὲν ὑπάρχουν τεκμήρια ἀσφαλῆ γιὰ τὴ χρονολογία τῆς 
ἀνέγερσής της ἢ τῶν ποικίλων, ἐνδεχομένως, »ατασκευαστικῶν φά- 
σεων ποὺ εἶχε τὸ κτῖσμα, ὅπως διασώζεται σήµερα. Πάντως ἡ ὄνομα- 
σία τοῦ χωριοῦ καὶ ἡ ὕπαρξη παλαιοχριστιανικῶν στοιχείων (ὅπως ϑὰ 
δοῦμε πιὸ κάτω), ἀλλὰ καὶ ὃ ἴδιος ὃ ναός, δικαιολογοῦν τὴ συσχέτισή 
του μὲ τὴν ἀρχαία ᾿Επισκοπὴ Κισάμου, ποὺ τὶς πρῶτες ἱστορικὲς μαρ 
τυρίες γι αὐτήν, συναντοῦμε περὶ τὰ μέσα τοῦ 4ου αἰώνα 90 


Κ. Λασσιθιωτάκη Εκκλησίες τῆς Δυτικῆς Κρήτης 908 


Τὸ μνημεῖο ἔχει σήμερα τὴ μορφὴ ποὺ δείχνουν τὰ σχέδια’ πρό- 
κεῖται δηλαδὴ γιὰ ναὸ περίκεντρο, ποὺ περικλείεται µέσα σὲ τετράγωνο 


| 






ΛΜ κεφαλι ΑΡΧΑΘΕΛὸ 
8 -“νδό μ ΠΑΡΘΕΜόΣ ΕΝ γασ]ρη” 


Ἐ.ᾱ-ᾱ-.ᾱαἲ..α δι 


Σχέδ. Ίδα. ᾿Επισκοπή. Μιχαὴλ ᾿ Αρχάγγελος. Τομές 





κτίσμα, καὶ θυμίζει τὸ τύπο τῶν συριακῶν ναῶν τοῦ δου αἰώνα, ὅπως 


50) Στὸν Συνέκδημο τοῦ “Ἱεροχλέους τοῦ Γραμματικοῦ, ἀναφέρεται ὡς ᾿Ε- 
πίσκοπος Κισάμου, τὸ 848, ὁ Εὔκισσος Βλ. Γερασ. Κονιδάρη, Αἱ 
᾿Επισκοπαὶ τῆς Κρήτη: μέχρι καὶ τοῦ Ι αἰῶνος, «Κρητικὰ Χρονικά», τόμ Ζ΄, 
1958, σελ. 462 418 ᾿Επίσης Νικ. Β. Τωμαδάχη τὸ ἄρθρο «Κίσαμος» 
στὴ «Θρησχευτιχὴ καὶ ᾿Ηϑικὴ ᾿Εγκυκλοπαίδεια». Ο. Ω6ετο]48, Μοπυπιεπίΐ 
Υεπειὶ, Υοὶ 1, σελ. 68 καὶ 69. Ω ετοῖα, Ρε |3 Οτοποίθοβί ἀεὶ Ὑεβοονί 
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εἶναι τοῦ Ἔσρα, τῶν Γεράσων καὶ τῆς Βόσρας δι Μιλῶ γιὰ τὴ σηµε- 
ρινὴ µορφή, γιατὶ δὲν εἶμαι βέβαιος ἂν ἡ ἁρχική του ἦταν ἢ ἴδια καὶ 
ὄχι ἣ ἁπλῆ, τῆς κυκλικῆς αἴϑουσας, μὲ μιὰ βαθειὰ κόγχη πρὸς ἄνατο- 
λάς, ὅπως λ.χ. ἣ Ροτόντα τῆς Θεσσαλονίκης. Μιὰ τέτοια παραδοχὴ ϑὰ 
μποροῦσε νὰ στηριχθεῖ στὰ ἑξῆς στοιχεῖα α) Στὴν ἐντελῶς ἀτελῆ 
συναρμογή, ποὺ παρουσιάζουν τὰ πλευρικὰ κτίσματα καὶ ὁ νάρθηκας, 
μὲ τὸν κυρίως περιφερικὸ ναό. Αν ἡ κατασκευὴ αὐτῶν τῶν χτι- 
σμάτων γινότανε ἀμέσως ἀπὸ τὴν ἀρχὴ καὶ συνεπῶς ταυτόχρονα μὲ 
τὸ κεντρικὸ οἰκοδόμημα, νομίζω πὼς ϑὰ εἶχε μιὰ ὀργανικότερη σύνδεση 
καὶ ϑὰ ἔδιδε τὴν ἐντύπωση ἑνὸς ἑνιαίου, δομικοῦ συνόλου. β) Στὴν 
ἀνισοσταῦμία τοῦ δαπέδου τοῦ νάρθηκα, 
ποὺ εἶναι κατὰ 20 ἑκατοστὰ ψηλότερο 
ἀπὸ τὸ δάπεδο τῆς κυκλικῆς αἴϑουσας 
καὶ γ) Στὴν χεντρικὴ εἴσοδο, ποὺ ἔχει 
διανοιχτεῖ στὴν δυτικὴ πλευρὰ τοῦ κυκλι- 
κοῦ κτηρίου, ἰδιαίιερα φροντισµένη (ᾱ- 
νοίγματος 1,40 μ., ὕψους 2.20 μ., μὲ μο- 
νολιϑικὸ ὑπέρϑυρο πάχους 0,28 μ. καὶ 
ἀναχουφιστικὸ τόξο) χαὶ ποὺ μὲ χάνει νὰ 
νομίζω ὅτι ἀποτελοῖῦσε κάποτε τὴν ἄμεση 





Σχέδ 19β καὶ κύρια πρόσβαση στὸ περιφερικὸ οἶκο- 
᾿Επισκοπή Μιχαὴλ ᾿ Αρχάγγελος δόμημα. 
Τομὴ 3 8. 


᾿Αξιοσημείωτο εἶναι τὸ γεγονὸς ὅτι ὃ 
ναὸς ὑψώϑηκχε πάνω σὲ ἐρείπια παλαιοχριστιανικοῦ κτίσματος (προφα- 
νῶς βασιλικῆς) καὶ τὸ μαρτυρεῖ σωζόμενο κομμάτι μωσαϊκοῦ δαπέδου, 
στὸ νοτιοδυτιχὸ ἄνοιγμα τοῦ κυχλικοῦ οἰκοδομήματος (βλ. σημ. Α 
στὴν κάτοψη 13). Ἢ στάϑμη τοῦ μωσαϊκοῦ εἶναι κατὰ 0,80 μ. χαμη- 
λότερη ἀπὸ τὴ στάϑμη τοῦ σημερινοῦ δαπέδου τῆς περιφερικῆς αἴ- 
ϑουσας. Τὸ ὥραϊο διακοσμητικὸ θέμα τῶν φύλλων κισσοῦ (σχέδ. 15 γ), 
μὲ τοὺς ἀναδιπλούμενους μίσχους, εἶναι ὅμοιο μ᾽ ἐκεῖνο τῆς παλαιο- 
χοιστιανικῆς βασιλικῆς τῆς Σούγιας, τοῦ 6ου μ. Χ. αἰώνα Ξε, Οἱ ἀβα- 
κίσχοι εἶναι ἀσπρόμαυροι, διαστάσεων 1,5 Χ 1 ἕκατ 


Ωτείεοἰ α]]’ εροσα Ὑεπεζίαπα, Ὑεπεζία 1914, Βλ, περίληψη ἀπὸ τὸν Στ Ξαν- 
δουδίδη στὴ «Χριστιανικὴ Κρήτη», τόμ. Β΄, 1914, σελ. 991). 

1) Α. οΟταςσατ, Ματίγτίαπι, Κάτοψη 18 καὶ σελ 333 ᾿Επίσης Γ Σω 
τηρίου, Χριστιανικὴ καὶ Βυζαντινὴ ἀρχαιολογία, τόμ Α΄ 19412, σελ 882 
3893, καὶ Ῥ]υτάἰς Βαϑοογνἰς, ΑΡΧΌΟΤΕΚΤΙΡΑ ΟΡΕΔΗΕΓ ΒΕΚΑ, Βεο- 
αταὰ, 1962, 

5”) Αν. Ὀρλάνδου-- Η Παλαιοχοιστιανικἠ Βασιλικὴ τῆς Συΐας, «|ίρητ 
Χρονικά», τόμ 2 σελ, 8397. 
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Ὃ τύπος τοῦ ναοῦ συνδέεται μὲ τὰ ἀρχαῖα μαρτύρια. Τὸ γεγονὸς ὅτι 
- ὑψώϑηχε πάνω σὲ ἐρείπια βασιλικῆς, ὅταν συνδυασϑεῖ καὶ μὲ τὴν πα- 
ραδοχὴ ποὺ διατυπώνω πιὸ κάτω, γιὰ τὴν ἀνέγερσή του τὸν 100 αἲ., 
γομίζω δείχνει ὅτι ἀνοιχοδομήϑηνε ἀποκλειστικὰ καὶ ἁμέσως ἀπὸ τὴν 
ἀρχὴ ὣς τέμενος εὐχαριστίας καὶ ὄχι ὡς τάφος κάποιου μάρτυρα ἢ 
τῶν λειψάνων του Οἱ περιφερικοὶ ἢ κυχλικοὶ ναοὶ παρουσιάζονται, 


ας φωνη 
[ον ρε. Ν 
λαο θος ον ως παςῶ 
σημ τῳ τὸ πασών νο σερ χωλὰ 
ποτ ο) [ητοχετηχλήτοταςς Εργπέτὶ φαν "ΘΎαρ ΟΦ 
ονομα πας Ἔσο ο ὑτρο0 ἘΝ εμέ να ον 
ἀφ 
Ὁ ες, νὰ 


558 
πρ οὐ τς σσ ΚΑ 
γόος ὑΡ ος [η] ΚΣ δΊ ος . 
ΟΝ ΓΊ ας Ὅν ΟΦ 
Ἀν. ον νὴ Ποσο ες ὋΣ 4 
ΓΜῚ 






----Ἕρ ας Ρο “5 


Σχέδ 13γΥ Επισκοπή Μιχαὴλ ᾿Αρχάγγελος. Μωσαϊκὸ δάπεδο (Α κατόψεως) 


ὣς γνωστό, στοὺς πρώτους χοριστιανικοὺς χρόνους. ᾿Αντιπροσωπευτικὸ 
μνημεῖο τῆς ἐποχῆς εἶναι ἡ ροτόντα τῆς Θεσσαλονίκης (4ος αἰ.). Τὸν 
Το αἱ. κτίζονται στὸ Ἴριντ καὶ τὸ ΕρΏνάη τῆς ᾿Αρμενίας περίχεν- 
τροι ναοί, μὲ πολλὲς ἐσωτερικὲς κόγχες“ ᾿Επανεμφανίζεται ὃ τύπος 
τὸν 10ο αἰώνα μὲ τὴν ἐκκλησία τοῦ ᾿Αγίου Γρηγορίου στὸ Απ! (πρω- 
τεύουσα τῆς ᾿Αρμενίας) καὶ τὸν 110 μὲ τὶς ἐχκλησίες τοῦ Σωτῆρος καὶ 
τοῦ Ποιμένος πάλι στὸ Απ 5 Τὸν 90 ἢ 100 αἰώνα, ἀνεγείρεται στὸ 
Κας τῆς Γιουγκοσλαβίας ὃ “Αγιος Πέτρος Τὸν 9ο ἐπίσης ὃ "Άγιος 
Λονάτος στὴ Ζαάατ (Ζάρα) Κυκλικοῦ τύπου εἶναι καὶ ἡ Εκκλησία 





5 Α.Οταδαςτ, Μαγίγγίυπι, σελ. 810. 

5 Α,. Κπαιεπαίγίαπ, Ι, Ατοπἱίεοιυτο Ατπιεπἰἑηπε, 1948 - 49, κατό- 
ψεις 28,24 

5) Α, Κπαίιεπαίγἰ8η ορ ο , κατόψεις 48, 41, 48, 49. 

6) Ὁ Βαδοονίς, ΑΡΧΙΟΤΕΚΤΙΡΑ, εἰκ. 318 

“ΒΕ Κταυιπείπιετ, Εατὶν ΟΠεϊίίαη απά Βγζαπίίπε Ατοηηεσίατε, 
1965, εἰκ. 89, σελ, 222. 
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Ώοππεά στὸ Κοπ]μ], κοντὰ στὸ Κουμάνοβο τῆς νότιας Σερβίας Τέ- 
λος, τὸν 100 αἰώνα ὑπῆρχε στὸν Κάτταρο μιὰ ἀνάλογη φοτόντα, τοῦ 
Αγίου Τρύφωνος 5 Οἱ δυὸ πρῶτοι ναοὶ (τοῦ ᾿Αγίου Πέτρου καὶ τοῦ 
Ἁγίου Δονάτου) ϑεωροῦνται ὣς τὰ ἀρχαιότερα μνημειακὰ οἰκοδο- 
μήματα τῆς προρωμανικῆς ἐποχῆς στὴν Γιουγκοσλαβία”! Ἐπανερχό- 
μενος στὰ κυχλικὰ μνημεῖα τῆς ᾿Αρμενίας θὰ ἤϑελα νὰ πῶ, ὅτι ἡ ἐμ- 

ΠῚ φάνιση ἐκεῖ τοῦ περι- 
φερικοῦ ἢ ἐξαγωνικοῦ 
ναοῦ, ϑὰ μποροῦσε νὰ 
συσχετισϑεῖ μὲ τὸ δικό 
μας μνημεῖο καὶ ἰδιαί- 
τερα μάλιστα μὲ τὴν πε- 
ρίοδο ἀποκαταστάσεως 
τῆς ἐκκλησίας τῆς Κρή- 
Ξ της, μετὰ τὴν ἀνάκτηση 
κ] τῆς νήσου, τὸ 961 μ.Χ., 
ἀπὸ τὸν Νικηφόρο Φω- 
κᾶ. ᾿Ανάλογη παραδοχὴ 
εἶχα κάμει καὶ σὲ ἄλλη 
περίπτωση ! Πάντως ἡ 
συσχέτιση αὐτὴ βρίσκει 
ἔρεισμα στὸ γεγονὸς ὅτι 
μετὰ τὴν ἀπελευϑέρω- 
ση τῆς Κρήτης ἀπὸ 
τοὺς Σαραχηνοὺς καὶ 
τὴν ἐγκαϑίδρυση τῆς 
ἀρχαίας ἐκκλησιαστικῆς τάξης, οἱ ἕδρες τῶν Ἐπισχοπῶν τῆς Κρήτης 
μετακομίσϑηκαν σὲ ἄλλους, μικροὺς τόπους καὶ ἐπαρχιακὰ χωριά, ὅπως 
παρατηρεῖ ὁ Οετο]ᾶ, καὶ μάλιστα ἡ ᾿Επισκοπὴ Κισάμου διατήρησε μὲν 
τὸ ὄνομά της, ἀλλὰ ἐγκαταστάϑηκε σὲ γειτονικὸ χωριό, ποὺ τὸ ὀνόμα- 
σαν Ἐπισκοπή”; Τὴ σημασία λοιπὸν τοῦ μεγάλου αὐτοῦ γεγονότος, 
εἶναι εὔλογο νὰ σκεφϑοῦμε πὼς ἡ νεοϊδρυϑεῖσα ᾿Επισκοπή, ϑὰ εἶχε 
κάϑε λόγο νὰ τὴν πανηγυρίσει μὲ τὴν ἀνέγερση ἑνὸς νέου ναοῦ, ποὺ 


Ἴομη 2-2 








ΤοβΗ 1-4 


Σχέδ. 13δ, 
᾿Επισκοπή. Μιχ ᾿Αρχάγγελος. Κολυμβήϑρα 


5) Κ.Ε, Ποάάϊποί!, Εατῖγ Ἠγταπίίπε ΟΠππτοΏες ἱη Μασεάοπία ἀπά 
ϑουίποτη δετυία, 1963, σχεὸ 149. 

5) «Επεϊο]ορεάία ]ηίγετοα]ε ἀεἰ]᾽ ατίο) στὴ λέξη «Τυροο]ανἰα», τόμ. ΥΠΙ, 
σελ. 818. 

19) «Ἐπεοίοϊορεάία» ὡς ἀνωτέρω. 

3) Κ.Ε. Λασσιϑιωτάκη, Κυριαρχοῦντες τύποι, σελ. 189 - 191 

3) «Χριστιανικὴ Κρήτη», τόμ. Β΄, σελ. 291 
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ϑὰ ἔπρεπε μάλιστα νὰ γίνει σὲ θέση, ὅπου παλαιότερο χαταστρεμμένο 
ἐκκλησιαστικὸ κτῖσμα (βασιλική), ὅπως ἄλλωστε καὶ τὸ συνήθιζαν 

Στοιχεῖα μορφολογικά, ποὺ νὰ στηρίζουν τὴν ἄποψη αὐτή, δὲν 
ὑποπέσανε στὴν ἀντίληψή µου, Οὔτε ὅμως καὶ στοιχεῖα ποὺ νὰ τὴν 
ἀποκλείουν 

Στὴ βόρεια πλευρὰ τοῦ ναοῦ κτίστηκαν, σὲ μεταγενέστερα προφα- 
νῶς χρόνια καὶ διατηροῦνται καὶ σήμερα, μερικὰ συνεχόμενα κτίσμα- 
τα’ δηλαδή, ἕνας μικρὸς χῶρος (2,00 Χ 8,00 μ.), μιὰ αἴϑουσα (8,00 κ 
6,10 μ.), ποὺ τὴν καλύπτει κυλινδρικὴ καμάρα κι᾿ ἐπικοινωνεῖ μὲ τὸν 
νάρθηκα, κι᾿ ἕνα μικρὸ δωμάτιο (2,85 Χ 2,Τ5 μ.), ποὺ στεγάζεται μὲ 
σχαφοειδῆ θόλο (σχέδ 18β), κτισμένο ἔντεχνα μὲ ἡμίξεστη λιθοδομή. 
Τὰ κτίσματα αὐτὰ ἐνδέχεται ν᾿ ἀποτελοῦσαν τοὺς «εἰς πλευρὰ (τοῦ 
ναοῦ) συνεζευγµένους οἴκους», ὅπως ἔγραφε ὁ Εὐσέβιος 5, δηλαδὴ 
ἑστίες γιὰ τὴν περίθαλψη τῶν φτωχῶν, χωρὶς βέβαια ν᾿ ἀποκλείεται νὰ 
Ἰθησίμευε, ὁ ὀρϑογώνιος χῶρος (2,85 κ 2,15), καὶ γιὰ «φωτάναμα» "4. 

Ὁ θόλος τοῦ ναοῦ, ἐσωτερικά, ἔχει σχῆμα ποὺ προσεγγίζει τὸ ἐλ- 
λειψοειδές. Αὐτὴ ἡ μορφὴ γεννᾶ τὸ αἴσϑημα τῆς ἀνάτασης, ποὺ συν- 
τελεῖ γιὰ νὰ δημιουργηθεῖ κάτι ἀνάλογο μ᾽ ἐκείνη τὴν «ἐντύπωση ἑνὸς 
ἄπειρου καὶ ἑνιαίου χώρου», ποὺ προξενοῦν γενικὰ στὸν ἐπισκέπτη, 
τὰ περίκεντρα κτήρια” Ἢ ἐξωτερική του ὄψη ἔχει μιὰ βαϑμιδωτὴ 
διάταξη ἀπὸ ὁμόκεντρες στεφάνες (εἰκ. 50 καὶ ὅθα). Τέσσερα μικρά, 
τοξωτὰ ἀνοίγματα διαπερνοῦν τὴ χαμηλὴ ζώνη καὶ δίδουν φῶς στὸ 
ἐσωτερικό. Τόοον ὁ ϑόλος ὅσο καὶ τὰ λοιπὰ καμπύλα τμήματα ἔχουν 
κατασκεναστεῖ μὲ ξεστοὺς ϑολίτες, μέσου πάχους 0,12 μ. καὶ μήκους 
0,990 0,40 μ. Οἱ περιμετρικοὶ τοῖχοι ἔχουν πάχος 1,10 μ. 

Στὸν νάρθηκα βρῆκα μιὰ μαρμάρινη χολυμβήϑρα (σχέδ. 195), ἕνα 
ἀκόμα παλαιοχριστιανικὸ ὑπόλλειμμα. Ἔχει σχῆμα, ἐν κατόψει, ἐλεύϑε- 
ρου σταυροῦ, ποὺ εἶναι καὶ τὸ συνηθέστερο "5, χωρὶς κανένα διάκοσμο. 
Οἱ διαστάσεις της εἶναι περιορισμένες. 

᾿Απὸ τὰ ἐλάχιστα ἴχνη τοιχογραφιῶν ποὺ διασώθηκαν, συμπεραίνω 


35 Σωτηρίου, Χριστ καὶ Βυζ. ἀρχαιολ., σελ. 2358. Τοῦ ἴδιου:, 
Βασιλικὴ Β΄ τῆς Νέας Αγχιάλου, « Αρχαιολογιχὴ Εφημερίς», 1929, σελ 130: 
Επίσης Δ Ι. Πάλλα, Αρχαιολογικὰ Λειτουργικά, Ε.Ε Β.Σ., τόμ. Κ΄, σελ. 
264 

4) «Τὰ φωτανάµατα (ἦσαν) χῶροι ὗπου εἰσήρχοντο ὕπως ϑερμανϑῶσιν κα- 
τὰ τὸν χειμῶνα οἱ μοναχοί». Α. ᾿Ορλάνδου, Μοναστηριακὴ ᾿ Αρχιτεκτονική, 
1997 σελ 43. 

5 ΠΠ, Α Μιχελῆ, ἩΗ αἰσθητικὴ ϑεώρηση τῆς Βυζαντινῆς τέχνης, 1946, 
σελ, 66 68. 

5} ΑΛ, Ορλάνδου, Α.Β.Μ Ε., τόμ. ΣΤ’, σελ. 82 - 49. 
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πὼς οἱ ἐπιφάνειες τοῦ ναοῦ εἶχαν τοιχογραφηϑεῖ τὰ μεταγενέστερα 
χοόνια. Τὸ κεφάλι (εἶκ. 51) ἀνήχει προφανῶς σὲ ᾿Αρχάγγελο, ποὺ δια- 
κρίνεται ψηλά, στὸ νότιο πεσσό (βλ. τομὴ 2- 3) Στὴν ἴδια τομὴ ση- 
μειώνω τὸ μέρος ὅπου διαβάζεται ἀκόμα ἡ ἀνορϑόγραφη περικοπή. 
«Ύδου η ΠΠαρθενος εν γαστρη» (Ἠσαΐας Ζ, 14), κι᾿ ὅπου θὰ εἰκονι- 
ζότανε ὃ Εὐαγγελισμός. 





Τολλή 2-2 
Σχέδ. 14. Σχέδ. 14α. 
Μουρί “Αγιος Νικόλαος. Διάταξη ϑεμάτων 


17 ΜΟΥΡΙ͂ --"Αγιος Νικόλαος (Καταλ. 51). Σχεδ. 14, εἶκ. 52-55. 

Σταυρεπίστεγο ναῦδριο (εἶχ. 52). Οἱ καµάρες καὶ γενικὰ τὰ καμ- 
πύλα τμήματα κτίστηκαν πολὺ ἔντεχνα, μὲ κανονικοὺς ξεστοὺς ϑο- 
λίτες. 

1 ᾿Ανάληψη, 2 - 8- 4. Θαύματα τοῦ Αγίου. 

Στὴ βορεινὴ κόγχη τοῦ ἐγκάρσιου κλίτους ὁ “Αγιος Νικόλαος, στη- 
ϑαῖος, σὲ ὑπερφυσιχὸ μέγεϑος (εἴκ. 53). Ἡ μορφὴ ἐμφανίζει τὸ ἔν- 
τονο στυλιζάρισµα ποὺ παρουσιάζει καὶ ἣ ὑπερφυσικὴ προτομὴ τοῦ 
“Αγίου Νικολάου, στὴν Κουμπελίδικη Καστοριᾶς (12ου αἰώνα)”', καὶ 
συγγενεύει, ὡς πρὸς τὸ μέγεϑος, μὲ τὸν “Αγιο Νικόλαο τῆς βασιλικῆς 
τῶν Σερβίων 5 ᾿Αξιοπρόσεκτος ὁ διάκοσμος τοῦ φωτοστέφανου, ποὺ 
πολὺ σπάνια συνηϑίζεται, χαὶ ϑὰ πρέπει νὰ ὀφείλεται μᾶλλον σὲ Ἴτα- 


π)Α. Χγηπροροι]ος, ΤΒερβαϊοπίαιε οἱ Ια ρεἰπίυγτε πιαςόἠοηίεπης, 
1955, σελ. 21 καὶ εἰκ. 6. 
8) Α, Ξυγγόπουλου, Τὰ μνημεῖα τῶν Σερβίων, 1951, σελ. 42 καὶ δδ. 


ΠΙΝ. ΜΒ’ 








νος 


"Αγιος Κωνσταντ 


Ἡ Βάφτιση. 


δά. -- Νέμπρος 


Εἰκ. 


Άγιος Νικόλαος, 


ν 


. 


Εν, ὅδ. -- Μουρί 





Αγιος Νικόλαος. 


[. 4 


Εἰκ. δ8. -- Μουρί 


Παλιὰ Ῥούματα. Παναγία. Οἱ “Αγιοι 
Σάββας καὶ Γερμανός. 











Εἰκ 58. 





Παλιὰ Ρούματα. Παναγία 


Η Δέηση 
ου μμ ----ὍρϱυοοωωώώἄὀἄὀἾἊἾώἄὀἾωώἄἾὀἾἾωσοσος 


ΠΙΝ ΜΔ 


Εἰκ. 59 -- Παλιὰ 
Ῥούμαια Παναγία 
Ο “Αγ. Νικόλαος 









Εἰκ 60. - Παλιὰ 
Ῥούματα Παναγία. 
Η Πλατυτέρα 


Εἰκ οἱ, Παλιὰ 
ΡῬούματα Παναγία 
Ἱεράρχες 


Εἰκ. 62 -- Κεφάλι Μεταμόρφωση τοῦ Σωτῆρος. Η Βάφτιση ἡ Μεταμόρφωση, 


Εἰκ 68 Κεφάλι Μεταμόρφωση τοῦ Σωτῆρος. Ἡ Βάφτιση 





ΠΙΝ ΜΣΤ' 





ο 4 


Εἰκ 6δ,-- Κεφάλι Μεταμόρφωση τοῦ Σωτῆρος. Η Αποχαϑήλωση -- ἣ Προδοσία 


ΠΙΝ ΜΖ 








Εἰχ. 66. Κεφάλι Μεταμόρφωση τοῦ Σωτῆρος. Ὁ Λίϑος 


᾿ δν ἡ 
Εἰκ 67 Κεφάλι Μεταμόρφωση τοῦ 


Σωτῆρος Ἢ ᾿Ανάσταση. (Κάθοδος στὸν “Αδη). 


ΠΙΝ. ΜΗ 


Εἰχ. 68 -- Κεφάλι 


69. Κεφάλι Μειαμόρφωση τοῦ Σωτῆρος. ο Παντοκράτωρ. 





ΠΙΝ ΜΘ 





Εἰκ. Τ. --- Κεφάλι. Μεταμόρφωση τοῦ Σωτῆ- Εἰπ. Τ -- Νεφάλι. Μεταμόρφωση τοῦ Σω- 
6ο: Ὁ Παντοκράτωρ (»επτοµέρεια). τῆρος. ᾿[εράρχης (λεπτομέρεια). 





Γκ. Τὸ -- Κεφάλι. Μεταμόρφωση τοῦ Σωτῆρος. Ἡ ᾿Αγία "Αννα. 
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ικἡ ἐπίδραση ", παρ᾽ ὅλο ποὺ τὸ διακοσμητικὸ ϑέμα τοῦ ἐλισσόμενου 
ειδῆ κλάδου συναντᾶται σὺ βυζαντινὲς τοιχογραφίες, ἀπὸ τὴ 
ογία (Μνημεῖα Σερβίων)", καὶ τὰ Βαλκάνια γενικὰ (Βουλγα- 
' Γιουγκοσλαυία 53), ὡς τὴν Κρήτη (τὴν ἐκκλησία τοῦ Αγίου 
γίου στὴ Σκλαβοπούλα Σελί- 
τοῦ 1290, ὅπου ἐντελῶς ὅμοιο 
κόσμημα) 

᾽ Στὶς λοιπὲς ζῶνες τοῦ ἐγκάρ- 
σιον χλίτους ἅγιοι σὲ στηϑάρια. Στὸ 
τεταρτοσφαίριο ὃ Παντοχράτορας. 


. 485. ΝΕΜΠΡΟΣ -- Αγιος Κων- 
σταντῖνος (Καταλ. 92). Σχέδ 15, 
εἰχ. δά. 

. Οἱ τοιχογραφίες εἶναι ἐντελῶς 
-ἄτονες καὶ ξεϑωριασμένες. Μονάχα 
"Βάφτιση διατηρεῖται σὲ σχετικῶς 
καλὴ κατάσταση (εἰκ. 54). Ὃ ζω- 
γράφος χρησιμοποιεῖ μιὰ εὐχάριστη 
-χοωματιχὴ κλίμακα. Ἡ ἐπιγραφὴ 
“(διαστάσεων 0,80 Χ 1,01), στὸν νό- 
πιο παραστάτη τῆς πόρτας διατηρεῖ- 
ται καλά. Χρονολογία 1453-1465 35 








ο 9, ΠΑΛΙΑ ΡΟΥΜΑΤΑ --Πα- 

-γαγία (Κατάλ. 95). Σχέδ. 16, εἶχ. 

- ος οι 

.. Ὁ ναὸς εἶχε, σὲ κάϑε πλευρικὺ 4.5 ΕΝ 8 . 
- τοῖχο, ἀπὸ τρία τυφλὰ ἀψιδώμα- 
Ὅτα, συμμετρικὰ τοποθετημένα ὡς 
- πρὸς τὸν ἐγκάρσιο ἄξονα. Σύμφωνα 
- μὲ μιὰ ὑποβοηθητικὴ κατάταξη ποὺ ἔχω κάμει γιὰ τοὺς ναοὺς αὐτῆς 
τῆς μορφῆς (μονόκλιτοι, μὲ τυφλὰ πλενρικὰ ἀψιδώματα) ἡ ἐκκλησία 


Σχέδ 15. 
Νέμπρος. "Άγιος Κωνσταντῖνος. 








μάς, Εε]ἰσειε!, ορ. εἰς, εἰκ 09 καὶ ΕπΖο Οσατ!!, Ῥποοῖο, Μί]απο, 
. 999, εἰκ. 46, 54. 
8 Α, Ξυγγόπονλου, ΟΡ. εἰϊ., πίν. 10, εἶκ. 2, πίν. 11, εἶχ, 2 καὶ 
σελ. 59. Βλ. καὶ Α. Μεάρα, ορ. οἷί., εἶκ. 195 
8)Α. Ωταδατ, [α ρείπϊιτε τε]ρίευςς, πίν. ΝΗ, ς, πίν ΧΠΙ 
5” Μ!!!εί-Ετοἰ]ον, Ια ρεἰαίυτε ἀπ Μογοη Απο επ Υοιιροο]ανίε 
5} Ωοτοί8, Μοπυπιοπί!, νοῖ. ΙΥ, σελ. 414. 


ΚΡΗΤΙΚΑ ΧΡΟΝΙΚΑ ΚΑ' 1 


210 Κ. Λασσιθιωιάκη Εκκλησίες τῆς Δυτική, Κρήτης 








τῆς Παναγίας ἀνήχει στὴν κατηγορία Β 3! Μεταγενέστερα, στὸ ὃν 
τιχὸ ἀψίδωμα τοῦ "ορ τοίχου ἄνοιξαν πόρτα καὶ καταργήσανε τὸ ἅ Ν' 
δωμα. Ἡ διάταξη τῶν εἰκονογραφικῶν θεμάτων εἶναι ἢ ἀχόλουϑη 

1 Ἡ χοίµηση τῆς Θεοτόκου. 

2 Τὰ εἰσόδια τῆς Θεοτόκου (εἶκ. 56). Ἡ μικρὴ Παναγία στέκεται 
μπροστὰ στὸν ᾿Αρχιερέα, ποὺ τὴν ὑποδέχεται μὲ ἀνοικτὰ χέρια. Τὴν 
ἀκολουϑοῦν ὁ Ἰωαχεὶμ καὶ ἡ Άννα, ποὺ φαίνονται κι’ ἐδῷ σὰν νὰ 
συνδιαλέγονται Πίσω οἱ παρϑένες μὲ τὶς λαμπάδες. Πολλὰ ἄρχιτε- 








τομ 4 4 





8. τ. Ζ 3 4 3 Μ. 
Σχέδ. 16. Σχέδ Ίδα. 
Παλιὰ Ρούματα. Παναγία. Λιάταξη ϑεμάτων. 


κτονήματα προβάλονται στὸ βάθος. Στὴν ἄνω, ἀριστερὴ γωνία ἢ Πα- 
ναγία, ποὺ παίρνει τὸν ἄρτο ἀπὸ τὸν ἄγγελο. 

3. Προδοσία. 4-5 καὶ Τ δὲν διακρίνονται. 

ϐ Τὸ γενέσιο τῆς Θεοτόκου. 8. Ἡ βάφτιση τοῦ Χριστοῦ. 

9 Ἡ Γέννηση τοῦ Χριστοῦ. 10 Βαϊοφόρος. 

11 Ἔγερση τοῦ Λαζάρου. 12 Ὑπαπαντή. 15 ᾿Ανάληψη 

Νότιος τοῖχος 

Στὸ τμῆμα Α (βλ. κάτοψη 164α), οἱ ΄ Άγιοι Κλήμης, Σάββας καὶ 
Γερμανός, µετωπικοί, δλόσωμοι (εἰκ. ὅτ) 

Τμῆμα Β (κεντρικὺ ἀφίδωμα). Ἡ Λέηση (εἴκ 58) Σὲ μεγάλο ϑρό- 
νο, μὲ κυκλικὸ ἐρεισίνωτο, κάθεται ὁ Χριστὸς καὶ κρατᾶ μὲ τὸ ἄριστε- 
ρὺ χέρι εὐαγγέλιο ἀνοικτό, ὅπου ἡ περικοπὴ «(γω ειµη τω φως του 
κοσμου ὁ ακουλουθων» Μὲ τὸ δεξὶ χέρι εὐλογεῖ. Δεξιὰ τοῦ [ησοῦ ἡ 
Παναγία, στοχαστική, προσκλίνει ἐλαφριά, σὲ στάση ἱκεσίας καὶ ἀρι 
στερὰ ὁ Πρόδρομος, ἐπίσης ἱκέτης, κρατᾶ μὲ τὸ ἀριστερὸ χέρι εἰλητό, 


3) ΚΕ Λασσιϑιωτάκη, Κυριαρχοῦντες τύποι, (Εἰδικώτερα σελ. 184 
καὶ σημ. 10). 
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Λιακοίνει τὶς μορφὲς εὐγένεια στὴν ἔχφραση καὶ στὶς κινήσεις, ἰδιαί- 
τέρη λεπτότητα στὴν ἐπεξεργασία, μὲ τὴν ἁπαλὴ μετάπτωση ἀπὸ τὸ 
φωτεινὸ στὸ σχιερό. Τὰ ροῦχα πέφτουν μαλακὰ καὶ δίδουν τὴν αἷ- 
σὔηση λεπτῶν ὑφασμάτων, μὲ ἤρεμες πτυχώσεις. Αὐτὰ τὰ διακριτικὰ 
ξεχωρίζουν τὴ Λέηση ἀπὸ τὶς ὑπόλοιπες παραστάσεις καὶ δείχνουν σν- 
άμα πὼς ἐκεῖνος ποὺ τὴ ζωγοάφισε δὲν εἶχε σχέση μὲ τὴν τεχνικὴ 
καὶ τὴν νοοτροπία ἐκείνου ποὺ ἐργάστηχε τὰ λοιπὰ Ὀέματα, μὲ τὸ ἔν- 
τονο μοναστικό τους ὕφος. 

Γ Ἔνθρονος Παναγία. 

Βόρειος τοῖχος 

Α. "Άγιος Γεώργιος καβαλάρης. 

Ε. "Άγιοι Ἰγνάτιος, Δαμασκηνός, Ἐρμόλαος, δλόσωμοι. 

᾿Ανατολικὸς τοῖχος 

Στὸ τεταρτοσφαίριο ἡ Παναγία ἣ Βλαχερνίτισσα (εἶχ. 60), στὴ γνω- 
στὴ στάση τῆς δεομένης, μὲ τὸν Χριστὸ ὣς ᾿Ἠμμανουήλ., σὲ μετάλλιο, 
ϑέμα προσφιλὲς στοὺς ἁγιογράφους τῆς Κρήτης, ὅπως ἔχω ἤδη σηµει- 
ώσει95 Κάτω ἀπὸ τὴν Παναγία καὶ σὲ δυὸ ἐπάλληλες ζῶνες, ὀχτὼ Ἱε- 
ράρχες μὲ πολυσταύρια ἢ ἀβακωτὰ φαιλόνια καὶ ὠμοφόρια μὲ μεγά- 
λους σταυρούς. Στὴν ἐπάνω ζώνη τέσσερις στηϑαῖοι, σὲ αὐστηρὴ µε- 
τωπικὴ στάση Στὴν κάτω οἱ ἄλλοι τέσσερις, μὲ εἰλητά, ἔχουν στρα- 
φεῖ πρὸς τὸ κέντρο τοῦ ἱεροῦ δεξιὰ ὁ "Άγιος Ἰωάννης ὃ Χρυσόστο- 
μος μὲ τὸν “Αγιο ᾿Αϑανάσιο (εἰκ. 61) καὶ ἀριστερὰ ὃ "Άγιος Νικό- 
λαος (εἲκ 59) καὶ ὃ "Άγιος Γρηγόριος ὁ Θεολόγος. Ὅλοι κυττάζουν 
πρὸς τὸ κέντρο τοῦ ἱεροῦ, ἐκτὸς ἀπὸ τὸν ΄Αγιο Νικόλαο ποὺ ἔχει στρέ- 
ψει μὲ χαρακτηριστικὰ ἔντονο τρόπο τὸ κεφάλι του μαὶ ἀτενίζει ἐκστα- 
τικὸς τὴν Παναγία. Ἡ διαφορετικὴ ἀπεικόνιση τῶν ἱεραρχῶν σὲ χάϑε 
ζώνη (τῶν τεσσάρων μετωπικῶν τῆς ὑψηλῆς καὶ τῶν ἄλλων, ποὺ ἔχουν 
στραφεῖ καὶ συλλειτουργοῦν), ἐκφράζουν διαφορετιχὲς ἀντιλήψεις καὶ 
ἐποχὲς ὅπως καὶ σὲ ἄλλη περίπτωση εἶχα παρατηρήσει 55 Στὸν βόρειο 
παραστάτη τῆς κόγχης τοῦ ἱεροῦ «ὃ "Άγιος Στέφανος ὃ Πρωτομάρτης» 

Στὰ τέσσερα ὑφαψίδια, ποὺ στηρίζουν τὰ σφενδόνια, εἰκονίζονται 
τὰ τέσσερα ζῶα, ποὺ συμβολίζουν τοὺς Εὐαγγελιστές: τὸ Λιοντάρι 
(Μάρκος), ὃ Μόσχος (Λουκᾶς), ὃ Ανθρωπος (Ματϑαῖος) καὶ ὁ ᾿Δετὸς 
(Ἰωάννης). Κατὰ τὴν ᾿Αποχκάλυψη τοῦ Ἰωάννου τὰ τέσσερα ζῶα το- 
ποϑετοῦνται «ἐν μέσῳ τοῦ θρόνου καὶ κύκλῳ τοῦ θρόνου» Ὁ γι αὐτὸ 


ου -σ-ὂ 


5) ΚΕ Λασσιδιω τάκη Θέματα καὶ ἀπόψεις σελ, 211 

5) Κ.Ε Λασσιϑιωτ άκη, Δυὸ ἐκκλησίες στὸ Νομὸ Χανίων, Δ.Χ.Α.Ε. 
Περίοδος Λ, τόμ Β΄, σελ. 28 99. 

8} ᾿Αποχάλυψη τοῦ "ωάννον 46 8 Ἡ συμβολικότητα τῶν ζώων ἐκφρά- 
ζεται πολὺ πρωτότυπα στὴν Καππαδοχικὴ εἰκονογραφία καὶ συγκεκριµένα στὴν 
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ἐνδέχεται νὰ μὴν εἶναι ἄσχετη ἢ ἀπειχόνισή τους σὲ συμμετρικὴ ἀντι 
στοιχία πρὸς τὸν ἔνϑρονο Χριστὸ τῆς Λέησης. 3 

Ἡ ἐπιγραφὴ στὸν νότιο παραστάτη τῆς δυτικῆς πόρτας σώζεται, 
μὲ τὴν χρονολογία 6868 (1559) 35, 


20. ΒΑΡΑΛΩ (Συνοικισμὸς Παπαδιανά) -- “Άγιος Δημήτριος (Κα- 
τάλ. 39) 

᾿Απλῆ μονόκλιτη αἴϑουσα, μ᾽ ἐσωτερικὲς διαστάσεις 5,90 χ 9.95. 
μ., καὶ σφενδόνιο στὴ μέση, στὸν τύπο ἀκριβῶς τοῦ Σωτῆρος στὸ Κε- 
φάλι (βλ. παρακάτω εἶχ. 21). Ἔχει καταστεῖ ἐπικινδύνως ἑτοιμόρροπη. - 
Τοιχογραφίες ἐντελῶς χαταστρεμμένες. 


21. ΚΕΦΑΔΙ -- Μεταμόρφωση τοῦ Σωτῆρος (Ι{ατάλ. 41) Σχέδ 11, 
εἰκ. 62-72 

Ἢ ἐκκλησία ἔχει κτιστεῖ στὴν ἄκρη τοῦ χωριοῦ σὲ ὡραία, περίοπτη 
δέση. Γύρω της πολλά, παλιὰ κτίσματα, μισογκρεμισμένα. Ὅπως µαρ- 
τυρεῖ ἣ ἐπιγραφή, ποὺ διακρίνεται ἀκόμα στὴ βορεινὴ ἐσωτερικὴ ἀν- 
τηρίδα «ἀνεκινήθι κ(αι) (α)νε(στορ)ιθι» τὸ 6838, δηλαδὴ τὸ 1320 5 

Οἱ τοιχογραφίες ἔχουν τὴν ἀκόλουϑη διάταξη : 

1. Δεῖπνος, 2. Βαϊοφόρος. 

9. Ἡ Βάφτιση (εἰκ. 65 - 68). Ὃ Χριστός, δλόγυμνος, ἔχει στρέψει 
τὸ σῶμα του πρὸς τ᾽ ἀριστερὰ καὶ μὲ διασταυρούμενα πόδια φαίνεται 
νὰ πλησιάζει τὸν Βαπτιστή, ἐνῶ τὸ χεφάλι του ἔχει γυρίσει πρὸς τὸ 
ϑεατή Ὃ Πρόδρομος, μεγαλόσωμος, στέκεται στὴ δεξιὰ ὄχϑη, ντυμέ- 
νος μὲ χιτώνα καὶ ἱμάτιο, κι’ ἔχει τὸ δεξιὸ χέρι πάνω στὸ κεφάλι τοῦ 
᾿Γησοῦ. ᾿Αριστερὰ τέσσερις ἄγγελοι. Ψάρια καὶ ἄλλα ϑαλασσινά, χινοῦν- 
ται μέσα στὰ νερὰ τοῦ ᾿Ιορδάνη, μὲ τὶς ἐντελῶς σχηματοποιημένες 


ἐκκλησία ὃ, ποὺ στὶς τέσσερις γωνίες τοῦ ϑρόνου δίδεται ἡ ἑομηνεία Καὶ Λέ- 
γοντα (Ανθρωπος) [ραγότα (Λέων) ᾿Αδοντα (᾿Αετὸς) Βοοτα (Βοῦς). 6 ἀε 
Ἱετρπαπίοπ, [65 ἐσίίπε5ς ταρεβθίτες ἆς Οαρρβάοσε, νοι. [ Βλ. καὶ Μ 
Ρασα ια, 17 ἱσοπορταρπὶς ΟΠτέίἰεπης, 1952, σελ 26. Επίσης γράφει ὁ Ἐσαι : 
«Τὰ τέσσερα ζῶα στὴ Χριστιανιχὴ Συμβολικὴ ἔχουν δυὸ διάφορες ἐυμηνεῖες 
Σημαίνονν πότε τὶς τέσσερις ὄψεις τοῦ ἐνσαρχωμένου Χριστοῦ καὶ πότε τοὺ, 
τέσσερις Εὐαγγελιστές Ἢ Χριστολογ.χὴ ἑρμηνεία εἶναι ἡ παλαιότερη Ὅπως 
λέει ὁ "Άγιος Γρηγόριος, τὰ 4 ζῶα εἴναι τὰ τέσσερα κατηγορήµατα τοῦ ἴδιον 
τοῦ Χριστοῦ, ποὺ εἶναι συγχρόνως ἄνθρωπος κατὰ τὴ γέννησή του, ταῦρος κα- 
τὰ τὸ ϑάνατό του, λιοντάρι στὴν Ανάσταση καὶ ἀετὸς στὴν ᾿Ανάληψη», 1, 
Κέαυ, 17 ἱσοπορταρπίε ἀε 1’ ατὶ Οπτέτεη, Ῥατίς 1955 - 59, τόμ [| 3, σελ. 
6599 καὶ τόμ. {1 1, σελ. 416. 

5) Ω σετοῖα, Μοπωυπιεπί!, νοὶ, ΙΥ σελ. 415 

5) 6, σετο]α, Μοπιπιεπίὶ, νοῖ, ΙΥ, σελ) 418- 419 
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- ὄχθες του. Αὐτὴ τὴ σχηματοποίηση τῶν ὀχϑῶν, ποὺ μορφοποιοῦνται 
τελικὰ σὲ τόξο γύρω ἀπὸ τὸ Χριστό, τὴ συναντοῦμε συνήθως σὲ εὐαγ- 
.. γελικὲς μικρογραφίες. Στὸν πυϑμένα τοῦ ποταμοῦ, μικρὸ παιδὶ συμβο- 
λίξει τὸν Ιορδάνη. Ὁ τύπος τῆς Βάφτισης μὲ τὸν Πρόδρομο δεξιά, εἷ- 
γαι σπάνιος, ἐνῶ ἡ στροφὴ τοῦ Χριστοῦ πρὸς τὸν ᾿Ιωάννη μαρτυρεῖ 
ἀνατολιχὴ ἐπίδραση Ὁ, 
4. Μεταμόρφωση (εἰκ. 69). Ὁ Χριστὸς εἶναι στὸ κέντρο τῆς εἰκό- 
γᾶς, ντυμένος μὲ λευκὸ ἱμάτιο, καὶ φαίνεται ὣς νὰ αἰωρεῖται στὸ κε- 
γό, ᾿Απὸ κάϑε μεριὰ οἳ προφῆτες, Ἠλίας καὶ Μωῦσῆς, καὶ χαμηλά, 





; - Σχέδ. 1Τα. 
Σχέδ 11 Κεφάλι. Μεταμόρφωση Σωτῆρος. Αιάτάξη δεμάτων 


στὴ γῆ, οἱ µαθητές. ᾿Απὸ τοὺς τρεῖς, μονάχα ὁ Ἰωάννης, στὴ μέση, 
ἔχει ἀνατραπεῖ, ἐνῶ οἳ ἄλλοι δυό, γονατιστοί, φαίνονται ἀτάραχοι καὶ 
δείχνουν πρὸς τὸν οὐρανό. Σύνϑεση ἁπλῆ, πρόσωπα μὲ περίγραμμα, 
μεγάλα, ἐκφραστικὰ μάτια, πρὸ πάντων τοῦ Χριστοῦ, χίνηση ἀνεπαί- 
σθητη. 

ὅ Ἔγερση τοῦ Λαζάρου. 

6. Ἡ Προδοσία (εἰκ. 65). Ὁ Χριστὸς ἔχει στραφεῖ πρὸς τ᾽ ἄρι- 
στερά, ἐνῶ ὃ Ἰούδας τὸν ἀγκαλιάζει καὶ τὸν ἀσπάζεται, Στρατιῶτες, 
μὲ μακρυὲς λόγχες, ἀκολουϑοῦν 

Τ ᾿Αποκαϑήλωση (εἰκ. 66). Ἡ διάταξη τῶν προσώπων, στὸ χέν- 
τρο εἶναι βαϑμιδωτή Ὁ Ἰωσὴφ ὁ ἐξ «Αρημαθίας» (ὅπως διευκρινίζει 
ἡ ἐπιγραφή), ἀνεβασμένος στὸν Σταυρό, κρατᾶᾷ ἀπὸ τὶς μασχάλες τὺ 





")Ω. Μί]]οι, ΒοςπετοἬς5, σελ. 119 - 180, εἰκ. 140, 141. 
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σῶμα τοῦ Χριστοῦ, ποὺ ἔχει γείρει δεξιά, ἐνῶ μικρόσωμος, ἀνακαϑι- 
σμένος στὴ βάση τοῦ Σταυροῦ, φαίνεται ὁ Νικόδημος, ποὺ προσπαϑεῖ 
ν᾽ ἀποσπάσει τὰ καρφιὰ ἀπὸ τὰ πόδια τοῦ Σταυρωμένου. ᾿Αριστερὰ 
μιὰ Μυροφόρος καὶ ἡ Παναγία, ποὺ κρατᾶ τὸ δεξιὸ χέρι τοῦ Ἰησοῦ 
καὶ τὸ ἀκουμπᾶ στὸ πρόσωπό της. Εἶναι ἣ μόνη κίνηση, ποὺ στὴν 
ἁπλότητά της ἐκδηλώνει μιὰ ἥρεμη, σιωπηλή, ὀδύνη. Στὸ δεξιὸ ἄχρο 
καὶ μακρυὰ ἀπὸ τὸ Σταυρό, σχεδὸν ἀπομονωμένος, στέκεται ὁ ᾿Ἰωάν- 
νης, καὶ παρακολουϑεῖ τὴ σκηνή. Στὶς κεραῖες τοῦ Σταυροῦ ἡ γραφὴ 
16- ΧΡΙΝΗ - ΚΑ. 

8 Ὁ Θρῆνος ἢ «ὁ ᾿Ενταφιασμός», κατὰ τὸ ζωγράφο (εἰκ. 64) 
Πάνω σὲ ἀνάκλιντρο εἶναι ξαπλωμένος ὃ Χριστὸς καὶ φορεῖ ἁπλὸ πε- 
οίζωμα. ᾿Αντίϑετα ἀπ᾽ ὅτι συμβαίνει συνήθως στὶς ἀπεικονίσεις τοῦ 
Θρήνου, ἐδῶ τὸ σῶμα τοῦ Χριστοῦ εἶναι ἐξαιρετικὰ βραχύ Ἡ Πανα- 
γία ἔχει γείρει τὸ σῶμα της καὶ ἀχουμπᾶ, μὲ στοργή, τὸ μάγουλο της 
στὸ πρόσωπο τοῦ Χριστοῦ. Μὲ τὴν ἴδια τρυφερότητα καὶ ὃ Ἰωάννης 
ἀκουμπᾶ τὸ πρόσωπό του στὸ χέρι τοῦ Δασκάλου. Σὲ δεύτερο ἐπίπεδο 
τρεῖς Μυροφόρες. Στὴ μέση τῆς παράστασης ἣ Μαρία ἡ Μαγδαληνή, 
δεξιά της ἣ Μαρία ἡ Σαλώμη. Καὶ ἀκόμα δεξιώτερα ἡ Μαρία τοῦ Ἴα- 
κώβου, σὲ στάση ἐκστατιχή Δεξιὰ καὶ πίσω ἀπὸ τὸν ὄρϑιο Ἰωσήφ 
φαίνεται ὃ ἀνοικτὸς τάφος, ποὺ θὰ δεχτεῖ τὸν νεκρό. Στὸ βάϑος, ἀρι- 
στερά, βουνό. Ἡ διάταξη τοῦ τάφου καὶ τοῦ βουνοῦ μαρτυροῦν ἐπιβί- 
ωση ἀντίστοιχων στοιχείων ἀπὸ μικρογραφίες χειρογράφων Γενικὰ οἱ 
κινήσεις τῶν προσώπων εἶναι ἄτονες καὶ δὲν ἔχουν τίποτα τὸ δραμα- 
τικό, οὔτε καὶ ἐκφράζουν συγκίνηση, ἐκτός, ἴσως, ἀπὸ τὴν Μαρία τοῦ 
Ιακώβου ποὺ ἡ µορφή της ἔχει μιὰ ἀνεπαίσϑητη σύσπαση ὀδύνης. 

9 Ὁ Δίδος (εἰκ, 06). Στὴν παράσταση χυριαρχεῖ ὁ "Αγγελος, «μὲ 
τὸ ἔνδυμα αὐτοῦ λευκὸν ὡς χιών» καὶ πρυπαντὸς μὲ τὶς µεγάλες ἀνοι- 
κτὲς φτεροῦγες, ποὺ καλύπτουν ὅλο τὸ χῶρο, δίδοντας τὴν αἴσϑηση 
μιᾶς ὑπερφυσικῆς δύναμης. Μὲ τὸ δεξὶ χέρι δείχνει τὸν ἄδειο τάφο 
ὅπου τὰ λευκὰ «ὀθόνια κείµενα» (Ἰωάννη 20,6) κι᾿ ἐξηγεῖ : «οὐκ ἔστιν 
ὧδε: ἠγέρθη γὰρ καθὼς εἶπεν: δεῦτε ἴδετε τὸν τόπον ὅπου ἔκειτο» 
Κάτω, δεξιά, ἕνας ὅμιλος ἀπὸ στρατιῶτες. Τέσσερις Μυροφόρες, ἄρι- 
στερά, στέκουν ἀκίνητες, μὰ τίποτα δὲν προδίδει ὅτι τὶς συνέχει «τρό- 
μος καὶ ἔκστασις», ὅπως λέει ὃ Μάρκος (16,8). Ἡ παράσταση ὣς πρὸς 
τὸν ἀριϑμὸ τῶν Μυροφόρων δὲν συμφωνεῖ μὲ τοὺς Εὐαγγελιστές, για- 
τὶ ὃ μὲν Ματϑαῖος μιλεῖ γιὰ δυὸ Μυροφόρες (28, ι- ο), ὃ δὲ Μάρκος 
καὶ Λουχᾶς γιὰ τρεῖς (16,1 2 καὶ 94,10). Αὐτὴ ἡ διαφορὰ ἀποτέ- 
λεσε, πρὶν ἀπὸ τὸν 14ο αἰώνα, τὸ διακριτικὸ γνώρισμα ἀνάμεσα Βυ- 
ξαντίου καὶ Λύσης, παρατηρεῖ ὁ ΜΙο1Ἱ Ἔν τούτοις ὑπάρχουν πε- 
ριπτώσεις --- ὅπως σὲ μερικὰ χειρόγραφα --- ποὺ εἰκονίζονται τέσσερις, 


- - ῬΡΠΗΡΗΡΡΡΡΡ 
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ἀχόμα καὶ πέντε, Μυροφόρες 2, κι᾿ ἐκεῖ δὰ πρέπει ν᾿ ἀναξητηθοῦν 
τυπα ποὺ ἐπηρέασαν, ἅμεσα ἢ ἔμμεσα, καὶ τὸ δικό µας ζωγρά- 
Ίπως ἐπίσης σ᾿ ἐπίδραση παλαιῶν χειρογράφων ϑὰ πρέπει ν᾽ ἆπο- 
δοθοῦν τὰ μεγάλα ἁπλωμένα φτερὰ τοῦ ᾿Αγγέλου. Τὸ ἀρχαιότερο, ἀπὸ 
ὅπι ξέρω, εἶναι ὁ Ρείτορο]. 21 (τος- 8ος αἰ.) καὶ ἀκολουϑεῖ ὁ 5υρρὶ 
θ! 914 (10ος αἰ.) καὶ τὸ τετραευαγγέλιο τῶν Ἰβήρων Νο ὅ (15ος 
αἰ} Ὁ Σ ὅλ᾽ αὐτὰ ὁ Αγγελος εἰκονίξεται μ᾽ ἕνα μονάχα ἀνοιγμένο 
(τὸ ἄλλο, τό ᾿χει μαζέψει Ὦ κούβεται πίσω ἀπὸ τὸ ὦμο του ), 
ομέρεια ὅμως αὐτή, ποὺ νομίζω ὅτι μποροῦσε νὰ τὴν ξεπεράσει ὃ 
ζωγράφος µας, ὅπως καὶ τὸ ἔκαμε, δίδοντας μιὰ ρεαλιστικώτερη ἑρμη- 
γεία, μὲ ἁπλωμένες καὶ τὶς δυὺ φτεροῦγες, δεῖγμα ἄλλωστε ἀκατανί- 
κητης ἐπιβολῆς. 

10, Ἡ κάθοδος στὸν "Αδη, ἢ «Η ᾿Ανάσταση», ὕπως τὴ θέλει ὃ 
ζωγράφος (εἴκ. 66 καὶ 61). Ὁ Χριστὸς ὑψίκορμος, δεσπόζει στὸ κέν- 
τρο τῆς εἰχόνας. Δὲν φαίνεται νὰ πατᾶ πάνω στὸν προσωποποιηµένο 
"Άδη, ἀλλὰ στὶς ἀναστρεμένες του Πύλες. Ἔχει ἐλαφοιὰ στραφεῖ πρὸς 
τὰ δεξιά, γιὰ ν᾿ ἀνασηκώσει τὸν ᾿Αδάμ, κρατώντας μὲ τὸ ἀριστερὸ χέ- 
ϱι διπλὸ Σταυρό. ᾿Απὸ κάϑε μεριά, καὶ μέσα σὲ σαρχοφάγους, πολυ- 
άνθρωποι ὅμιλοι Στὸ δεξιὸ μέρος τοῦ Χριστοῦ, πίσω ἀπὸ τὸν ᾿Αδάμ, 
εἶναι ἡ Εὔα, μὲ τὴν ἀκολουϑία της καὶ στὸ βάθος ὃ Πρόδρομος, μισό- 
Ίυμνος, κρατᾶ μὲ τὸ ἀριστερὸ χέρι εἰλητὸ καὶ κηρύσσει προφανῶς στοὺς 
ἐν τῷ Αδῃ Στὴν ἀριστερὴ μεριὰ τοῦ Χριστοῦ, ὁ Σολομὼν καὶ ὁ Δανΐδ 
μὲ μεγάλη ἀχολουϑία. 

11 Ἡ Γέννηση τοῦ Χριστοῦ. 

19. Ἡ Πεντηκοστὴ (εἶκ. 68) Οἱ ᾿Απόστολοι ἔχουν τοποθετεθεῖ 
ἡμικυχλικά. Οἱ περισσότεροι εἶναι µεγαλόσωμοι, ἐπιβλητικοί, Λυστυχῶς 
ἡ παράσταση ἔχει φϑαρεῖ. 

Ἐπίσης ὥραϊες ὑψίχορμες μορφὲς ὁλόσωμων [Προφητῶν ἔχουν ζω- 
γραφηθεῖ στὸ σφενδόνιο. Ὃ Προφήτης τοῦ βορ. τμήματος (εἰκ. 68) 
κρατᾶ εἰλητὸ μὲ χαλλιγραφική, μεγαλογράμματη γραφή 

Κατὰ μῆκος τοῦ κλειδιοῦ τῆς κυλινδρικῆς καμάρας, ζώνη ἀρκετὰ 
φαρδειά, διαχωρίζει τὰ εἰχονογραφικὰ ϑέματα τοῦ βόρειου ἀπὸ τὸ γό- 
τιο τμῆμα (βλ. εἰκ. 65, 68, 64). Κοσμεῖται μὲ ὡραῖο κυματοειδὲς 
πλέγμα, ποὺ θυμίζει γλυπτά, μὲ ὅμοια φυτικὰ ϑέματα, σὲ μαρμάρινα ἢ 
λίθινα γεῖσα ϑυρῶν καὶ παραθύρων τοῦ 11ου αἰώνα "'. 


υ- 





πα. Μί]]ει, Εεεπετοῖες, σελ δἰ 

3) Ω ΜΙ]]εί, Εεσεπετεβεδ, σελ δ20. 

5Ο Μί!]ει, ΒεοπετοΏς5, εἰκ. δ06, 60 Βλέπε ἐπίσης κάλυμμα ση: 
μένιο τοῦ 13 αἱ Τ Κῖσε, ορ. οἵί, εἰκ 161 

κ Αν, ΟὈρλάνδου, Α.Β.ΜΕ., τόμ. Ε΄, σελ. 98 89, σχεδ. 45 - δῦ 
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᾿Ανατολιχὸς τοῖχος. 
Στὸ τεταρτοσφαίριο τῆς κόγχης ὃ Παντοκράτορας στηϑαῖος (εἲ 
690). Μὲ τὸ δεξιὸ χέρι εὐλογεῖ ἐνῶ μὲ τὸ ἀριστερὸ κρατᾶ ἀνοικτὶ 
εὐαγγέλιο ὅπου ἡ ἀκόλουθη περικοπή, γραμμένη μὲ ὥραία μεγαλο 
µατη γραφὴ (ὕψος γραμμάτων 12 ἕκατ.) «Εγω ιµη τὸ φῶς τοῦ. 
σµου ο ε «» (εἶκ. τ0). Ἡ εἰκόνα τοῦ Χριστοῦ εἶναι σὲ ὑπερβατικὴ χλί 
µακα. Ὁ φωτοστέφανος (διαμ. 0,90 μ.) ἔχει ἐξογκωμένες τὶς τρεῖς κε- 
ραῖες. Ἡ μορφὴ εἶναι στιβαρή, μὲ χοντρὸ ἀθλητικὸ στέρνο καὶ ἄτεγ- 
κτη ἔκφραση. Ὅπως εἶχα σηµε 
σει καὶ ἄλλοτε 55, ἕνα ἀδιόρατο 
μόγελο πραύνει λίγο τὴ μεγάλη 
αὐστηρότητα. Κάτω ἀπὸ τὸν Παν. 
τοκράτορα ἱεράρχες (εἰκ. Τ1) Στὸ 
κέντρο τῆς κόγχης ὃ Μελισμός. 
Στὸ τύμπανο τοῦ δυτικοῦ τοί-. 
χου, μεγάλη Σταύρωση. 
Νότιος τοῖχος. “ἴ 
Στὺ μέσον, πλάϊ ἀκριβῶς στὴν. 
ἀντηρίδα, ἣ Αγία Αννα μὲ τὴ 
μικρὴ Παναγία στὰ χέρια της (εἶχ... 
ριο Γκ) { αι ; ο 12), παράσταση ποὺ ΙΝ 
ν 9) ἀπὸ τὶς σπάνιες. Ἡ σύνθεση γε- ] 


νικά, ἣ θέση καὶ ἡ στάση τῶν προ-. | 








Λ 7 ..Ὲ. σώπων, ἡ κίνηση τῶν χεριῶν, ἢ ἐ- 

Σχέδ. 1ΤΡ. τν λαφριὰ κλίση τῆς κεφαλῆς τῆς "Αν- 
Κεφάλι Μεταμόρφωση Σωτῆρος, νας πρὸς τὴ μικρὴ Παναγία, ἡ ἄνε- 

Χαράγματα. παίσθητη σκίαση καὶ τὸ λίγο διά- 


χυτο φῶς στὰ μέρη ποὺ ἐξέχουν, καθὼς καὶ ἡ ἤρεμη ἔκφραση τῶν προ- 
σώπων, ϑυμίξουν τὴν παράσταση τῆς Παναγίας μὲ τὸ Ἀριστό, στὴν 
κρύπτη τῆς Ῥαπία Ματία τοῦ Ρορρἰατάο". τοῦ 13ου αἰ. Πλάϊ στὴν 
"Αγία Άννα, ὃ Μιχαὴλ. ᾿Αρχάγγελος μὲ μισάνοιχτα φτερά. 


᾿Επίσης βλ. κυματοειδῆ κοσμήματα στὸ χλειδὶ τῆς καμάρας σ᾽ ἐχχλησία 14ου 
αἰ. Α.Β Μ.Ε., τόμ. ΣΤ’ εἰκ 191 καὶ Γ, Σωτηρίου, Ἡ ὄμορφη Εκκλησιὰ 
Αἰγίνης, Ε.Ε Β.Σ., τόμ Β, σελ. 971. 

“Κ.Ε. Λασσιθιωτάκη, Θέματα καὶ ἀπόψεις, σελ, 270 

5) Αν. Ὀρλάνδου, Α.Β.Μ.Ε., τόμ. Δ, σελ. 198, 

3) Α Μεάεα, ΟΡ. εἰϊ., εἰχ. 14 καὶ σελ. 140, 146-146. ᾿Αξιοσημείωτη ἢ 
ὁμοιότητα τοῦ διάλιϑου φωτοστέφανου τῆς Παναγίας καὶ τοῦ Χριστοῦ στὶς 
παραστάσεις τῆς 5. Ματία, μὲ τὸν ἐπίσης διάλιϑο φωτοστέφανο στὸ δικό µας 
Παντοκράτορα. 


ΠΙΝ. Ν΄ 





Εἰκ. 18.-- Κεφάλι "Αγιος ᾿Αϑανάσιος. Ὁ Νιπτήρας. 
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Εικ. Τ4 -- Κεφάλι "Αγιοι ᾿Αϑανάσιος. Οἱ Άγιος Γεώργιος καὶ Θεόδωρος ἔφιπποι 


ΜΗ; 


ΠΙΝ ΝΑ 


"”'',. πα 





Εἰχ. 1δ.-- Κεφάλι. "Άγιος Αϑανά- 
σιος. Ὁ "Αγιο, Αθανάσιος 





16 --- Κεφάλι. Άγιος Αθανάσιος, 
“Ἱεράρχης στὴν κύγχη. 


Ε 
ΠΙΝ. ΝΒ΄ 





Εν. Τ1.--- Βουλγάρω (Λατζιανά). Εἰκ. Τ9.---Λουσακιές. Αγία Πα- 
Αγία Βαρβάρα.  [ησοῦς. ρασκευή. Ἡ ᾿Αγία Παρασκευή. 





Εἰκ. 18--- Μουρί. ᾿Αγία Μαρίνα. "Άγγελος. 





Παλιὰ Ρούματα. (Βαβονλέδες) Χοιστός. 

Εἰχ. 80. (πάνω ἀριστερά). Η Προδοσία 

Εἰκ 8ι (πάνω δεξιά). Η Ανάληψη. 

Εἰ... 85 (δεξιά). Οἱ "Αγιοι Θεόδωρος καὶ Δημήτριος, 
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.. Στὸ δυτικὸ τμῆμα τοῦ Ν. τοίχου ἐνδιαφέρον χάραγμα οἰκόσημου 

(σχέδ. 11β), ὕψους 25 ἐχ. Εἶναι πουλὶ (ἀετός ,) ἐστεμμένο, ποὺ κρατᾶ 

εἰλητὸ μὲ τ᾽ ὄνομα [οΠο5 Βαεί]ϊο. Λίγο πιὸ πέρα ἀπὸ τὸ οἰκόσημο χρο- 

γολογία 1362. Επίσης στὸν βόρειο τοῖχο δυὸ ἀκόμα χαραγμένα, μι- 
κρά, οἰκόσημα. 

Λυὸ ζωγράφοι (τουλάχιστον), μὲ διαφορετιχὴ τεχνοτροπία καὶ ὕφος 

ὃ καϑένας, νομίζω πὼς ἐργάστηκαν γιὰ τὴν εἰκονογράφηση τοῦ ναοῦ 


"τοῦ Σωτῆρος. Ὁ ἕνας ἔχει ἱστορήσει τὸ δυτικὸ τμῆμα τῆς καμάρας καὶ 


ἡ ἐργασία του παρουσιάζει τὰ ἑξῆς γενικὰ 


χαρακτηριστικά παραστάσεις πολυπρό- 


σωπες (Κάθοδος στὸν “Αδη, Λίϑος, Βά- 


φαση), μικρὰ ὡς ἐπὶ τὸ πλεῖστον ἀνα- 


μαῦρα μάτια, μορφὲς ἤρεμες, ἀτάραχες, | 


στήµατα, πρόσωπα στρογγυλὰ σὲ ὤχρα, 
δίχως κανένα σχεδὸν πλάσιμο, μεγάλα 


στατικές, χωρὶς δραματιχότητα στὴν κί- 


γηση ἢ στὴν ἔκφραση, συνθέσεις ποὺ ᾱ- 


κολουϑοῦν παλιὰ πρότυπα ἀπὸ μικρογρα- 
φίες χειρογράφων καὶ διαπνέονται ἀπὸ 
μιὰ ἰσχυρὴ μοναστικὴ ἀντίληψη, ϑυμί- 
ζοντας κατὰ κάποιο τρόπο τὴν Όμορφη 
Ἐκκλησιὰ 5 στὴν Αἴγινα καὶ τὴν κρύ- 
πτη τῆς 5απία Ματῖα στὸ Ῥοραίατάο '» 
καὶ γενικὰ τὴν Καππαδοκικὴ τέχνη. 

Οἱ ὑπόλοιπες παραστάσεις ({ΠΙεντηκο- 
στή, Προφῆτες στὸ Σφενδόνιο, ᾿Αγία Αν- 





να, Παντοχράτορας κλπ.), συνϑέτονται μὲ τοπ 4 4 
µεγάλες ὑψίκορμες μορφὲς (Πεντηκοστή, 4 τ-Ἴπ--Ἄή- Τη 
Προφῆτες στὸ σφενδόνιο), σὲ στάσεις ἄνε- Σχέδ 18. 


τες, μὲ διάθεση ρεαλισμοῦ, καὶ μὲ κάποια Κεφάλι. “Αγιος ᾿ Αθανάσιος. 


ἀνησυχία στὴν ἔκφραση, ποὺ φτάνει ὣς τὴν δραματικότητα (Παντο- 
κράτορας). 


22. ΚΕΦΑΛΙ-- Ἅγιος ᾿Αϑανάσιος (Καταλ. 42). Σχέδ. 18, εἰκ. 
Τὸ - Ἴ6 

Κάτω ἀπὸ ἄφϑονα ἅλατα, ποὺ καλύπτουν τοὺς τοίχους, διακρίνον- 
ται ἀκόμα μερικὰ ϑέματα. Στὴ νοτιοδυτικὴ γωνιὰ τῆς καμάρας ὃ Νι- 





5} Σωτηρίου, ΟΡ. οἱ , σελ. 242 216. 
59) Α. Μεάδβα, ΟΡ. εἰΐ., εἰκ. 61 καὶ συνεχ. 
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πτήρας (εἰκ. Τ8). Συναϑροισμένοι οἳ μαϑητὲς γύρω ἀπὸ τὸν Πέτρο, . 


παρακολουϑοῦν τὸ νίψιμο τῶν ποδιῶν του ἀπὸ τὸν Ἰησοῦ. 


Βόρειος τοῖχος Στὸ δυτικὸ τμῆμα τρεῖς στρατιωτικοὶ ἅγιοι (εἶκ. - 
Τ4). Ὁ "Άγιος Γεώργιος, ἔφιππος πάνω σὲ γκριζόασπρο ἄλογο, κρατῶ. 


μὲ τὸ δεξὶ χέρι μακρὺ ἀκόντιο. Στὰ χαπούλια τοῦ ἀλόγου παιδὶ μὲ 


περίεργο πωνικὸ σχοῦφο, χρατᾶ κανάτι. Ἡ σχηνὴ εἰκονίζει τὸ ϑαῦμα. 
τοῦ Αγίου, ὅταν λευτέρωσε νεαρὸ καὶ τὸν ξανάφερε στοὺς δικούς. 


του 1 Τὸ θέμα εἶναι ἀγαπητὸ στοὺς ἁγιογράφους τῆς Δ Κρήτης, 


ἴσως καὶ γιατὶ τὸ ἐπεισόδιο συνδέεται μὲ τὸν ᾿Αμηρὰ τῆς Κρήτης 


(μνημονεύω, ἀπ᾿ ὅσα αὐτὴ τὴ στιγμὴ ϑυμοῦμαι, ὅτι συναντᾶται στὸν 
Άγιο Γεώργιο στὴ Σκλαβοπούλα καὶ τὸν "Αγια Γεώργιο στὰ Πλεμε- 
γιανά) Πλάϊ στὸν "Άγιο Γεώργιο, ἄλλος ἔφιππος, ὁ “Άγιος Θεύδω. 
ρος. Ὁ τρίτος ἔφιππος δὲν διακρίνεται. Ἰδιαίτερη γραφικότητα ἔχει ὃ 
τρόπος, ποὺ ὁ "Άγιος Θεόδωρος πλησιάζει κι ἀγκαλιάζει τὸν "Άγιο 
Γεώργιο, χειρονομία ποὺ θυμίζει τὸν ἐναγκαλισμὸ τοῦ Αγίου Μηνᾶ 
ἀπὸ τὸν Χριστό, στὴν παράσταση τοῦ Βαννιί (6ος αἰ.) 10ἱ 

᾿Ανατολικώτερα, διακρίνεται ἀκόμα τὸ κεφάλι ἀπὸ τὸν "Αγιο Αϑα- 
γάσιο (εκ. τὸ). 

Στὸ σφενδόνιο ἅγιες, μὲ τὸ σταυρὸ τοῦ μαρτυρίου. Στὴν κόγχη 
ἱεράρχες στραμμένοι, πρὸς τὸ κέντρο, προσκλίνοντες (εἰκ. Τ6). Στὸν δυ- 
τικὸ τοῖχο, πλάϊ στὴν πόρτα, διακρίνεται ἀκόμα ἡ ἐπιγραφὴ μὲ τὴ 
χρονολογία 6902 (1393}}} ᾿Ἐπίσης στὸν νότιο τοῖχο διατηρεῖται ἢ 
κτητορικὴ ἐπιγραφή, μὲ τ᾽ ὄνομα τῆς Άννας Μοσχάννας, ἀλλὰ οἳ δυὺ 
κτήτορες μόλις διακρίνονται 

Πάνω σὲ σκοῖρο καστανὸ προπλασμὸ ἁπλώνεται ὤχρα ϑερμή. Τὰ 
πρόσωπα πλάσσονται ἔντονα. Σκιὲς πράσινες. 


23. ΚΟΥΝΕΝΙ--᾽ Αρχάγγελος Μιχαὴλ. (Καταλ. 44). Ἔχει δηµο- 
σιευτεῖ 195 


24. ΚΟΥΝΕΝΙ -- "Άγιος Γεώργιος (Καταλ. 45). Ἔχει δηµοσιευ- 
Μαν 


100) Αν ᾿Ὀρλάνδου, Α.Β.Μ Ε., τόμ ΣΤ’, σελ, 153 154. 
μι) Εαε]ίσειε, ΟΡ. οἩ., πίν, 59 

103) ΩΩ Οετο]α, Μοπιπιεηεῖ, Ὑοἱ. ΤΝ, σελ. 411 

5) Κ. Ε. Λασσιϑιωτάκη, Δυὺ ᾿Εκκλησίες, ορ. οι. 

9) Κ.Ε Λασσιϑιωτάκη, Δυὸ Εκκλησίες, ορ οἷί 
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25. ΒΟΥΛΓΛΡΩ (Λατζιανὰ) -- “Αγία Βαρβάρα (Καταλ 810) 


' Σταυροειδὴς ἐγγεγοαμμένος ναός, μισοχαταστρεμμένος. Μὲ τὸ µνη- 
μεῖο ἔχω ἤδη ἀσχοληϑεῖ 15 καί, ἐξετάζοντας τὰ μορφολογικά του στοι: 
τα, κατέληξα στὸ συμπέρασμα, ὅτι ἀνοικοδομήϑηκε τὸν 140 αἰ. ᾿Απὸ 
τὰ ἐλάχιστα καὶ ἐντελῶς ἄτονα ζωγραφικὰ λείψανα, διάκρινα τὴν 
γραίο μορφὴ τοῦ Χριστοῦ (εἰκ. Ττ), στὸ ἀχραῖο βορεινὸ τμῆμα τοῦ 
δυτικοῦ τοίχου. Ὄρϑιος, κατ᾽ ἐνώπιον, μὲ κανονικό, ὠοειδές, πρόσω- 
πο, λίγη γενειάδα, μακρυὰ μαλλιὰ καὶ μὲ ἄνα- 
στρεμμένη τὴν παλάμη τοῦ ἀριστεροῦ χεριοῦ 
Π ου] γεῖ ἐντύπωση τὸ μεγάλο, ἐπιβλητικὸ ᾱ- 
άστηµα, περίπτωση σπάνια στὴν ἁγιογραφία 
"τῆς Λυτικῆς Κρήτης. 


. 96 ΜΟΥΡΙ- Αγία Μαρίνα (Καταλ. 81 1). 
-Σχέδ. 19, εἰκ. Τ8 

Σώζονται οἳ περιμετρικοὶ μονάχα τοῖχοι 
σὲ ὕψος ἀπὺ 0,50 - 1,00 μ. Στὰ ἐρείπια ἆνα- 
-κάλυψα κεφάλι ᾿Αγγέλου (εἶχ. Τ8), δεῖγμα πὼς 
ὁ ναὺς ἦταν τοιχογραφημένος. Σάρκα ὤχρα, 
περιγράμματα, μάτια, μαλλιὰ σὲ χρῶμα Χρα- 
σῶτο, σχιὲς πρασινωπές. 





27 ΛΟΥΣΑΚΙΕΣ -- ᾿Αγία Παρασκενὴ 
(Καταλ. 812). Εἴκ. τὸ. Σγέδ. 19. Μουρί 

Μέσα σὲ σπηλιά Στὸν κάθε κτιστὸ πα- "Αγία Μαρίνα 
ρώστάτη τῆς εἰσόδου, σταυρὸς μὲ συντομογραφήματα. Ὁ ἕνας φαίνε- 
ται καϑαρά. Εἶναι βαϑυπόρφυρος, μέσα σὲ τετράπλευρο (0,50 χ 0,65 
μ.), ἔχει δυὺ ἐγκάρσιες κεραίες καὶ τοποθετημένα συμμετρικὰ τὰ ἀκό- 
λουϑα γράμματα ΙΟ- ΧΩΝ -Κ|Φ-Χ|ΙΦ - Π Δηλαδή Ι(ησοῦ}(; 
Χ[οιστὀ)(; | Ν(ι)κ(ᾶ) | Φ(ῶς) Χ( ριστοῦ) | Φ(αίνει) Π(ἄσι) Στὸ ἐ- 
| σωτερικὸ τοῦ ναοῦ, πάνω σὲ βράχο, ὁλόσωμη, κατ᾿ ἐνώπιον, εἰκονίζε- 
ο ταιῇ Αγία Παρασκενὴ (εἰκ. 19) Φορεῖ μελιτζανὶ μαφόριο, ἐπίσης χι- 
τώνα καὶ ὁράριο σὲ ὤχρα ἀνοικτή. Σὲ ὤχρα ἀνοιχτὴ εἶναι καὶ ἢ 
σάρκα τοῦ προσώπου, ποὺ τὸ μοντελάρει γκριζοπράσινη σκιά. Περι- 
γράμματα σὲ σκοῦρο καστανὺ χοῶμα. 





165} Κ.Ε Λασσιδιωτάκη, "Εγγεγραμμένοι Στανροειδεῖς, σελ. 8349 - 
850 καὶ πίν. ΡΕ’ - ΡΙΣΤ’ καὶ ΡΙΖ 
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28. ΠΑΛΙΑ ΡΟΥΜΑΤΑ (Βαβουλέδες) --- Χριστὸς (Άγιος Βασί. 
λειος) 196 (ζαταλ. 819) Σχέδ. 20, εἰκ. 80-84. 
᾿Απὸ τὴν ἐπιγραφή, ποὺ διατηρεῖται ἀχόμα, (ὕψος 50 ἕχ. καὶ πλά- 
τος 62 ἑχ. κάτω καὶ 48 ἔχ. ἐπάνω) μὲ γράμματα ὕψους 4 ἕκ., ὃ ἄνα- 
γνώστης μαϑαίνει πὼς ἡ ἐκκλησία «ἀνεκαινισθι κε (Χονογραφηθη» μὲ 





Σχέδιο 20ᾳ, 
Λιάταξη ϑεμάτων. 


"ΤΘΗΗ 4 


τς --« Σχέδιο 20 -- Παλιὰ Ρούματα 
Ένα 3. 4 δα (Βαβουλέδες). Χριστός 

ἔξοδα κλπ., τοῦ «.Ἱέου τοῦ Βαβουλαία καὶ τῆς Συμβίου αὐτοῦ Σο- 
φίας» 19: τὴ 1461 

Οἱ τοιχογραφίες ἔχουν, δυστυχῶς, σχεπαστεῖ μ᾽ ἕνα στρῶμα µαύ- 
ϱης καπνιᾶς, γι αὐτὸ καὶ δύσκολα διακρίνονται (κι᾿ ἀκόμα πιὸ δύσχο 
λα φωτογραφίζονται) 

1. Προδοσία (εχ, 80) Ὃ Χριστός, ὅπως καὶ ὃ Ἰούδας, σχεδὸν δὲν 
διακρίνονται, ὅπως δὲν διακρίνονται καὶ ᾿Απόστολοι. Φαίνονται μο- 


----..---- 





106) Στὸν «Κατάλογο» ἀναγράφω τὸν Ναὺ στὸ ὄνομα τοῦ ᾿Α 
γιατὶ ἔτσι τὸν ξέρουν στὴν περιοχὴ τῶν Παλιῶν Ρουμάτων Προφανῶς τὸ με 
ταγενέστερο νότιο κλίτος θὰ εἶναι ἀφιερωμένο στὸν "Αγ. Βασίλειο 


ο ἐπιγραφὴ δημοσιεύτηκε ἀπὸ τὸν Ν Β, Τωμαδάκ η, Ε.ΕΒ.Σ, 
τόμ, ΙΑ΄ (1986), σελ. 483, 


γίου Βασιλείου, 
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γίχα πολλοί, μικρόσωμοι στρατιῶτες μὲ φωλιδωτοὺς χιτῶνες καὶ µα- 


ι ποντάρια. Στὴν κάτω δεξιὰ γωνία ἡ σκηνὴ τοῦ Πέτρου μὲ τὸ 
ἠάλχο. 

- δ, Ανάληψη (εἶκ. 81). Παράσταση ἀπὸ τὸ βορ. ἡμιχόριο, ὅπου ἡ 
Παναγία ἀνάμεσα σὲ µαθητές, 

Στὸ σφενδόνιο ὑψίχορμοι Προφῆτες. Στὸ νότιο τμῆμα του ὁ Προ- 
φήτης Ιερεμίας, ἐπάνω (εἰκ. 83), καὶ χαμηλώτερα ὁ Προφήτης Ζαχα- 
ρίας (εἰκ. 84). Κρατοῦν εἰλητά. Τοῦ Ἱερεμία γράφει «χαῖρε σφόδρα, 
Πίγατερ Σιών: κήρυσσε θύγατερ “Ἱερουσαλήμ' ἰδοὺ ὁ Β(ασιλεύς}» 
(Ζαχαρίας 9,9), ἐνῶ τοῦ Ζαχαρία ἔχει τὴν περικοπή «καὶ σὺ Βη- 
-θλεὲμ οἶκος ὀφραθά, ὀλιγοστὸς εἶ τοῦ εἶναι ἐν χιλιάσιν ᾿Ιούδα» 
(Μιχαίας 5,2) Θὰ περίμενε κανείς, στὸ εἰλητὸ τοῦ Ζαχαρία νά ΄ναι 
γραμμένη ἡ περικοπὴ ποὺ ἀναγράφει τὸ εἰλητὸ τοῦ Ἱερεμία, ἓν τού- 
τοις συχνὰ παρουσιάζονται παρόμοιες ἀσυμφωνίες στὶς παραστάσεις 
τῶν προφητῶν 158 

Τὸ ἱμάτιο τοῦ Ζαχαρία εἶναι σὲ χρῶμα καστανὸ σκοῦρο, μὲ γκρι- 
- ζπράσινες σχιές, ἐνῶ τοῦ Ἱερεμία ἔχει χρῶμα πορφυρό, καὶ πορτο- 
κιλόχρωμες σκιές. Μὰ ὅ,τι προξενεῖ ἐντύπωση εἶναι ἡ ἐλευθερία καὶ ἢ 
αὐτοτέλεια στάσεων καὶ κινήσεων αὐτῶν τῶν δυὸ ἐπάλληλων μορφῶν 
ὍὉ Ἱερεμίας μὲ τὴν ὥραία, στοχαστικὴ µορφή, ποὺ τῆς προσδίδουν ἕνα 
ἰσχυρὸ τόνο ἱερατιχότητας τὰ μακρυά, ἄσπρα μαλλιά, ἔχει στραφεῖ 
πρὺς τὰ δεξιά. Στὴν κίνηση αὐτὴ τοῦ Ἱερεμία, ὁ ζωγράφος ἀντιϑέτει 
τὴν κίνηση τοῦ Ζαχαρία, ποὺ ἔχει στραφεῖ πρὸς τ᾽ ἀριστερὰ καὶ μοιά- 
ζει ὡς ν᾽ ἀναδύεται µέσ᾽ ἀπὸ τὴ στενὴ λωρίδα τοῦ ἐσωραχίου καὶ προ- 
χωρεῖ πρὸς τὸν ἐκκλησιαζόμενο κόσμο. Τὴν κίνηοη αὐτὴ τῶν δυὸ 
Προφητῶν τονίζει ἀχόμα περισσότερο ἡ τραχιὰ πτυχολογία, ὃ ἀπότο- 
μος κι ἔντονος φωτισμός, ποὺ δίδει ἕνα ἄτακτο κυματισμὸ στὰ ἱμάτια 
πι ἀναδεικνύει τὰ σώματα. 

Εἶναι ἀξιοπερίεργο πὼς σ᾿ αὐτὴ τὴν ἐντελῶς ἐρημικὴ γωνιὰ τῆς 
δυτικῆς Κρήτης, συναντοῦμε ἕνα ἀπὸ τὰ πιὸ ἀντιπροσωπευτικὰ δεί- 
γματα τῆς Παλαιολόγειας ᾿Αναγέννησης, ποὺ μαρτυρᾶ τὴ δύναμη ποὺ 
εἶχε ἢ πνοὴ τῶν μαστόρων τῆς Μονῆς τῆς Χώρας. 

Στὸ δυτιχὸ τμῆμα τοῦ βορ. τοίχου τρεῖς ἔφιπποι (εἰκ. 82) ὁ “Α- 
γιος Θεόδωρος, ὁ "Άγιος Δημήτριος καὶ ὃ "Άγιος Γεώργιος. 

Στὸ τεταρτοσφαίριο τῆς κόγχης ἣ Παναγία (ὁλότελα σχεδὸν κατα- 
στρεμμένη) καὶ κάτω ἴχνη ἀπὸ τέσσερις ἱεράρχες. 
















15) ΤΑ Ξυγγόπουλου, Ἡ ψηφιδωτὴ διακόσµησις τοῦ ναοῦ τῶν ᾿Αγίων 
Αποστόλων Θεσσαλονίκης, Θεσσαλονίκη 1958. Βλ Ποοφῆτες, Ελισσαῖο (σελ. 
31 38) καὶ Σοφονία (σελ 39) 
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Πλάϊ του ὁ "Άγιος Γεώργιος, ἐπίοης ἔφιππος (εκ. 91). Ἡ στάση, ἢ χί-. 
νηση τοῦ νεανικοῦ σώματος, μὲ τὸ ὑψωμένο δεξιὸ χέρι, ποὺ κρατᾶ τὸ. 
ἀκύντιο, ἡ ἀνεμιζόμενη χλαμύδα, ἡ ἐλαφριὰ κλίση τῆς κεφαλῆς, ἢ εὖ- 
γένεια τῆς μορφῆς, εἶναι τὰ κοινὰ χαρακτηριστικὰ τῶν παραστάσεων. 
τοῦ ἔφιππου ᾿Αϑλητὴ Αγίου ὅταν ἀκοντίζει τὸ ϑεριό 113 ᾿Απὸ τὴν ἄνω. 
δεξιὰ γωνία καὶ πάλι τὸ χέρι τοῦ Θεοῦ καὶ ἡ γραφὴ ΧΙΡ-ΘΟΥ Ἡ. 
σάρκα εἶναι σὲ χρῶμα σταρένιο, ἡ ἔκφραση αὐστηρή 

Στὸ ἀνατολικώτερο τμῆμα ὃ "Άγιος Στέφανος. 

᾿Ανατολικὸς τοῖχος. Στὸ τεταρτοσφαίριο ὃ Παντοχράτορας. Λεξιὰ 
κι ἀριστερὰ ἡ Παναγία κι᾿ ὁ Πρόδρομος, συνθέτουν τὸ Τρίμορφον 

Κάτω ἀπὸ τὸ τεταρτοσφαίριο ὁ Μελισμός. ᾿Αριστερὰ τοῦ Μελισμοῦ ' 
ὁ "Άγιος Ἰωάννης ὃ Χρυσόστομος καὶ δεξιὰ ὁ "Άγιος Βασίλειος, ἔχουν. 
στραφεῖ πρὸς τὸ κέντρον 

Πάνω ἀπὸ τὸ τεταρτοσφαίριο, στὸ τύμπανο, ἡ Φιλοξενία. 

Λυτιχὸς τοῖχος. Στὸ τύμπανο ἡ Σταύρωση, κι ἀμέσως ἀπὸ κάτω Ἴ 
ζώνη, ποὺ διαχωρίζεται σὲ πέντε τετράγωνα. Στὸ μεσαῖο ἢ ἐπιγραφή, 
διαστάσεων 55 κ 80 ἐχ., μὲ μαῦρα γράμματα ὕψους 4 ἐκ., ἀναφέρει : 
«ανακαινισθι κ(αι) ανιστοριθι ο θειως και ΓΠανσεπτως ναος ουτως της. 
Αγιας και Μεγαλομαρτυοος Βιρηνής δια συνεργίας και κοπου καὶ ἐξο-. 
δου λεο μουσουρω και της συμβιου αυτοῦ και παρακα. » Ἡ ὑπύ- 
λοιπη γραφὴ Καταστράφηκε καὶ μαζὶ καὶ ἡ χρονολογία, Στὰ ἄλλα 
τέσσερα τετράγωνα, δεξιὰ κι᾽ ἀριστερὰ τῆς ἐπιγραφῆς, συμμετρικὰ το- 
ποϑετημένες, ἅγιες γυναῖκες ἐν προτομῇ. 

Στὸν βόρειο παραστάτη τῆς πόρτας, ἡ Μήτηρ Θεοῦ ὡς «Σκέπη τῶν 
4'μαρτωλῶν» (εἴκ. 99) Σὲ στάση μετωπική, μεγαλόσωμη, ἀχίνητη, μὲ 


113) Ὁ "Αγιος Γεώργιος εἶναι ὅ μεγάλος, ἀγαπημένος "Άγιος τῆς Μεγαλο: 
νήσου. Τὸ μαρτυρεῖ βέβαια ἡ διάδοση ποὺ εἶχε τὰ παλιὰ χρόνια στὴν Κρήτη 
(πρὸ παντός φαίνεται, στὴ Δυτικὴ) τὸ τραγοῦδι τοῦ ᾿Αϑλητῆ "Άγιου, ποὺ εἶναι 
μιὰ παραλλαγὴ τοῦ γνωστοῦ σὲ ὕλη τὴν Ἑλλάδα δημοτικοῦ τραγουδιοῦ (Βλ. 
Κ. Ρωμαίου, Κοντὰ στὶς ρίζες 1959, σελ. 81 καὶ συγεχ.) καὶ ποὺ ἀρχίζει 

“Αη µου Γιώργη ἀφέντη μου ὠμορφοκαβαλάρη 
ποῦ Ἴσαι ζωσμένος τὸ σπαθὶ καὶ τὸ χρουσὸ κοντάρι. 

᾿Αλλὰ ἡ μεγάλη, ἀναμφισβήτητη μαρτυρία αὐτῆς τῆς προσήλωσης στὸν Τρο 
παιοφόρο εἶναι πρῶτ᾽ ἀπ᾽ ὅλα ὁ μέγας ἀριϑμὸς τῶν ἐκχλησιῶν, ποὺ τοῦ ἄφιε- 
ρώϑηχαν ἀπὸ τὸν 195 - 16᾽ περίπου αἰώνα, κι᾿ ἔπειτα ἡ πληθώρα τῶν παραστά- 
σεων τοῦ Αγίου Γεωργίου. ᾿Ιδιαίτερα, ἡ Δυτικὴ Κρήτη ἔχει τὰ πρωτεῖα στὴν 
περίπτωση αὐτή, ἂν κρίνοµε ἀπὸ τὰ δεδομένα ποὺ μᾶς παρέχει ὁ «Κατάλογος» 
(σελ. 11). Ἔτσι, ἀπὸ τὶς ΤΙ παραστάσεις τοῦ Αγ Γεωργίου ποὺ ἀναφέρει ὁ 
«Κατάλογος», οἱ 32 συναντοῦνται στὸ Νομὀ Χανίων. Βλ καὶ Κ. Ε. Λασαι 
ϑιωτάκη, Άγιος Γεώργιος ᾿Ανυδριώτης, «Κρητικὰ Χρονικά», τόμ. ΙΓ’ (1959), 
σελ, 149 καὶ συνεχ. 
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Τὸ Δεῖπνο. 


"Αγία Εἰρήνη 


Εἰκ. 81. -- Μαλάϑηρος 
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Εἰκ. 91 -- Μαλάθηνος. Αγία Εἰρήνη. 0 "Αγιος Γεώργιος. 
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Εἰμ. 98.-- Μαλάδηυυς, ᾿Αγία Εἰρήνη. 


Εἰκ 99 -- Μαλάϑηρος. ᾿Αγία Εἰρήνη. 
Η Σκέπη τῶν ἁμαρτωλῶν. Οἱ ἀφιερωτὲς ἢ κτή:ορες. 





} 


ων. 





Εἰκ. ϑ4.--- Μαλάθηρος. Μιχαὴλ Ας- 


- Εἰκ. 9δ.-- Μαλάϑ ς Ν 
χάγγελος. Ὁ “Αγιος ᾿Αντώνιος. κ 9) Ἅγιος ο ωλ ΐοι 


Εἰκ. 86.-- Μαλάθηρος. Μι 
; ὶ - Μιχαὴλ Αοχάγγελος: 
Αντώνιος. ο Μικαὴλ "Λλωνάνωςλ κο ἀν) 





ΩΣ δν 


Ε1κ 917 -- Ζυμβραγοῦ (Ῥιλιανά). Εὐαγγελισμός 
“Ὁ Εὐαγγελισμός 





Εἰκ. 98. -- Ζυμβραγοῦ (Ψιλιανά). Εὐαγγελισμός 
Κάϑοδος στὸν “Αδη. 
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Εἰκ 100.-- Λελιανά 
"Αγιος ᾿Ιωάννης ὃ Θε- 
λόγος. Θύρωμα 


ΠΙΝ ΞΑ 


Εἰκ. 99, Βουκολιές, 

(Βαϊρακταριανά) "Αγιος 

᾿Αϑανάσιος ΟΙ κολα- 
σμένοι, 





| Κ. Λασσιθιωτάκη Εκκλησίες τῆς Λυτικῆς Κρήτης 3325 


| 
| αὐστηρὸ τὸ νεανικό της πρόσωπο, φέρνει στοὺς κόλπους της, σὲ μετάλλιο, 
᾿ ἀσπροντυμένο, τὸν Χριστό - Παιδί. Φορεῖ βαϑυχύανο χιτώνα καὶ βαϑυ- 
“πόρφυρο ἱμάτιο, ποὺ τὸ ἀνοίγει, χαμηλά, μὲ τὰ χέοια της γιὰ νὰ σχεπά 
σει καὶ νὰ περισώσει τοὺς ἁμαρτωλούς: μορφὲς μικρόσωμες, σχεδὸν ἀσή- 
µαντες μπροστὰ στὴ Φοβερὴ Προστασία, γτυµέγνες σὲ ἄσπρα, ποὺ ὑψώ- 
γουν τὰ χέρια τους σὲ ἱκεσία. Στὸν νότιο παραστάτη οἱ ἀφιερωτὲς (εἶκ. 
93). Ὑποθέτω πὼς ϑὰ πρέπει νά᾿ ναι ὃ Λεο Μουσοῦρος μὲ τὴ συμβία 
του. Ψηλότερά τους, μέσα σὲ μετάλλιο, ὁ Χριστός - Παιδὶ καὶ σ᾿ αὐτὸν 
ἔχουν ὑψώσει τὰ χέρια τους ἱκευτευτικά Ὃ ἄνδρας φορεῖ ἁπλό, πηδήρη 
χιτώνα, ποὺ σφίγγει στὴ μέση καὶ κουμπώνει σιὸ στῆθος. Πτυχώσεις εὖ- 
ϑύγραμμες, στυλιζαρισμένες, τὸν ραβδώνουν, ὅπως καὶ τὸν χιτώνα τῆς 
Παναγίας. Εἶναι γενειοφόρος, μὲ μαχρυὰ μαλλιά, ποὺ τὰ σκεπάζει περί- 
εῴγος σχοῦφος. Ἡ σύξυγος φορεῖ, ἔξωμη αἰσϑῆτα (ὅπως καὶ οἱ ἁμαρτω- 
λές, ποὺ προστατεύει ἢ Παναγία) καὶ χαριτωμένο κάλυμμα στὸ κεφάλι. 
Οἱ μορφὲς τῶν ἀφιερωτῶν, ὅπως κι᾿ ἐκεῖνες τῶν ἁμαρτωλῶν, ἔχουν 
δουλευτεῖ μὲ ἐλεύϑερη, οεαλιστικὴ διάθεση, ποὺ πρῶτος τὴν εἶχε ἔπι- 
σημάνει ὁ Οετοῖα, ὅταν ἔγραφε χαραχτηριστιχά «Ὁ Κρητικὸς τεχνί- 
της, ἀπαλλαγμένος ἀπὸ τὸ βάρος τῆς μακραίωνης παράδοσης, εἶναι τώ- 
ϱα (ποὺ ζωγραφίζει ἀτομικὲς μορφὲς) ὑποχρεωμένος ν᾽ ἀναπτύξει, μὲ 
μεγαλύιερη εἰλικρίνεια καὶ πιὸ ἐλεύϑερη ἀτομικότητα, τὶς ζωγραφικές 
του ἱκανότητες. Γιατὶ τὸ πρόσωπο, συνήϑως, ζωγραφίζεται ἀπὸ τὸ φυ- 
σικό, κι᾿ ἔτσι ἡ βοήθεια ἢ ἢ ἀνάμνηση ἀπὸ τὶς συνηϑισμένες καὶ συµ- 
βατικὲς ἱερὲς εἰκόνες δὲν μπορεῖ νὰ ἐπηρεάσει ἀποφασιστικὰ τὴν ἆνα- 
παράσταση μορφῶν, ποὺ εἶναι διαφορετικῆς φύσεως καὶ εἴδους» 17 
Κάτω ἀπὸ τὰ ὑψωμένα χέρια τῶν Μουσούρων εἶναι γραμμένο 
«Κ{ύριο)Σ Φωτισμός µου καὶ Σ(ωτ)ήο µου τήνα φοβοιθήσο» 


40. ΜΑΛΑΘΗΡΟΣ -- Μιχαὴλ. ᾿Αρχάγγελος 14 Σχέδ. 22, εἰκ. 
94-96 

᾿Απὸ τὶς τοιχογραφίες, ἴχνη μονάχα σώξονται ποὺ ὑποβοηϑοῦν 
ἁπλῶς στὴν ἐξακρίβωση μερικῶν παραστάσεων. Ό,τι κάνει ἐντύπωση 
εἶναι ἡ ἐντελῶς πρωτότυπη διάταξη τῶν ϑεμάτων 

1 Ανάληψη. 

ϱ. Προφήτης Ἰωήλ, ὃ Προφήτης ᾿Αβακούμ. 

4. Προφήτης Ἰεζεκιήλ, 5 Πρυφήτης ἀδιάγνωστος. 





1510 Οστοῖὰ, Μοπυπιεηῖϊ, τομ. 1, σελ. 831 ἢ προχειρότερα στὸν «Κα- 
τάλογο», σελ. 151 - 128. 
1) Λλὲν περιλαμβάνεται στὸν «Κατάλογο» Τὴν ὕπαρξη της τὴν διαπίστω- 


σα τέλη τοῦ 1968 
ΚΡΗΤΙΚΑ ΧΡΟΝΙΚΑ ΚΑ’ 15 


220 Κ. Λασσιϑιωτάχη Εκκλησίες τῆς Δυτικῆς Κρήτης 





ϐ καὶ 8 καταστρεμμένες, Ἰ Ὑπαπαντή. 

᾿Ανατολικὸς τοῖχος. Στὸ τεταρτοσφαίριο ἡ Παναγία στὸν τύπο 
Βλαχερνίτισσας. Κάτω ἀπὸ τὴν Παναγία ἱεράρχες, ποὺ ἔχουν στραφεῖ. 
ἐλαφριά, πρὸς τὸ κέντρο. Λεξιὰ κι ἀριστερὰ τῆς Παναγίας κι ἔξω ἀπὸ. 
τὴν κόγχη, ἡ Παρθένος κι’ ὁ Γαβριὴλ (Εὐαγγελισμός). Ψηλά, στὸ τύμπα- 
νο, τὸ Μανδήλιο. 

Στὴ κτιστὴ τράπεζα τὸ συντομογράφημα 

ς (Φῶς Χριστοῦ Φαίνει Πᾶσιν). 

Βόρειος τοῖχος. Στὸ μέσον, κάτω ἀπὸ τὸ ὑφαψίδιο, ὁ "Άγιος Αν 

τώνιος (εἰκ. 94-95), εὐλογεῖ μὲ τὸ δεξιὸ χέρι, ἐνῶ μὲ τὸ ἀριστερὸ 





τομη 4-4 
Ἡ και”. α΄ 
Σχέδ 22α. 
Σχέδ. 22. Μαλάϑηρος Μιχαὴλ. "Αγγελος. μον θεμάτων 


κρατᾶ εἰλητὸ μὲ τὴν περικοπή «᾿Εγὼ γὰρ οὐκέτι φοβοῦμαι τὸν Θεὸν 
ἀλλ᾽ ἀγαπῶ αὐτόν» Τὸ πρόσωπο εἶναι σὲ ὤχρα ἀνοικτὴ καὶ μοντελά- 
ρεται μὲ καστανόχρωµη σκιά. ΄Ασπρες φωτεινὲς γραμμὲς τονίζουν τὸ 
πρόσωπο καὶ τοῦ προσδίδουν ἐνάργεια. ᾿Απὸ τὴν ἄποψη αὐτὴ ϑυμίζει 
τοιχογραφία ᾿Αγίου στὴν Παντάνασσα τοῦ Μυστρᾶ (1428) 15, Πάνω 
στὰ χείλη καὶ στὰ μάγουλα ἔχει πέσει χρῶμα Χόκκινο. Γενικά, ὅλη ἢ 
μορφή, σχεδιασμένη μὲ ἀκρίβεια, ἔχει δουλευτεῖ μὲ πολλὲς λεπτομέρειες, 
σὰν νὰ εἶναι φορητὴ εἰχόνα. Πλάϊ ὃ Πρόδρομος. Τὸ πρόσωπό του 
πλάσσεται ὅπως καὶ τοῦ ᾿Αγίου ᾿Αντωνίου. Κρατᾶ εἰλητὸ μὲ τὴν εὖὐαγ- 
γελικὴ περικοπή «κἀγὼ ἑώρακα καὶ μεμαρτύρηκα ὅτι οὗτός ἐστιν 
ὁ Υἱὸς τοῦ Θεοῦ» (Ἰωάν 191). Κοντὰ στὸν Ἰωάννη ἡ Παναγία, 
ὕρθια, ὑψίκορμη, βρεφοκρατοῦσα, μὲ γερμένο τὸ κεφάλι της πρὸς τὸν 
Ἰησοῦ. Στὸ ὑφαψίδιο ἡ ᾿Αγία Βαρβάρα στηϑαία, μὲ τὸν Σταυρὸ τοῦ 


10) Α Ξυγγοπούλονυ, Σχεδίασμα, ΟΡ. οἵι., εἶκ. 9,9 καὶ σελ. 35 


Κι Λασσιϑιωτάχη "Εκκλησίες τῆς Δυτικῆς Κοήτης 991 


μαρτυρίου στὸ δεξιὸ χέρι καὶ στραμμένη πρὸς τὸν ϑεατὴ τὴν παλάμη 
τοῦ ὑψωμένου ἀριστεροῦ χεριοῦ. 

Νότιος τοῖχος. Περίπου ἄντικρυ στὸν "Αγιο ᾽Αντώνιο, ὃ Χριστὸς 
ἔνϑρονος καὶ πλάϊ του ὃ Μιχαὴλ. ᾿Αρχάγγελος (εἶκ. 96) 


81. ΣΥΜΒΡΑΓΟΥ (Ψιλιανά)-- Ὁ Εὐαγγελισμὸς (Καταλ. 816). 
Σχεδ. 29, εἶκ. 91 - 98 

Ὃ ζωγράφος ποὺ ἄρχισε νὰ διακοσμεῖ αὐτὴ τὴ μικρὴ ἐκκλησία, 
κρυμμένη στὴν καταπράσινη ἡσυχία ἑνὸς μικροῦ, ἀπόμερου οἰκισμοῦ, 


παλ. 





4. 
Τομη 1 4 
ᾱ---ᾱ-ᾶ 5" 
Σχέδ 23 Σχέδ ὅδα 
Ζυμβραγοῦ (Ψιλιανά). “ο Εὐαγγελισμός. Λιάταξη ϑεμάτων 


σταμάτησε ἀπότομα, ὅπως φαίνεται 16 τὴ δουλειά του καὶ μόλις ποὺ 
πρόφτασε νὰ τελειώσει δυὸ παραστάσεις τὸν Εὐαγγελισμὸ καὶ τὴν 
Κάϑοδο στὸν “Αδη Τὶ νὰ συνέβη ἄραγε, ϑάνατος ἢ ἄλλο ἀπροσδόκη- 
το γεγονός, ποὺ τὸν ἀνάγχασε νὰ διακόψει μιὰ δουλειά, ποὺ εἶχε ἀρχί- 
σει τόσο καλά, Γιατὶ εἶναι φανερὸ πὼς ἐχεῖνος ποὺ ζωγοάφισε αὐτὲς 
τὶς ἐπιφάνειες, μᾶς ἄφησε δυὸ ὡραῖα δείγματα, ποὺ μαρτυροῦν τεχνί- 
τη ἔμπειρο, μὲ ὕφος προσωπιχὸ καὶ ἐντελῶς διαφορετικὸ ἀπὸ ὅ,τι μᾶς 
ἔχει συνηϑίσει ἢ παράδοση τῆς μοναστικῆς ἁγιογραφίας τῆς Κρήτης 
Οἱ γενικὲς αὐτὲς κρίσεις συνδυάζονται καὶ μὲ μιὰ λεπτομέρεια, ποὺ πι- 
ϑανὸν νὰ ἔχει σημασία, ὅτι, δηλαδή, σὲ μιὰ ἀπόσταση ποὺ διατρέχεται 
σὲ 11/; ὥρα πεζοπορίας, ἀπὸ τὰ Ψιλιανά, μπορεῖ κανεὶς νὰ συναντή- 
σει, ψηλά, στὸ καστανόδασος τῶν ἐπάνω Φλωρίων (Σελίνου), τὸ ἐρη- 
µοκκλησάκι τῶν ᾿Αγίων Πατέρων (Καταλ. 139), ποὺ τὸ 1462 τὸ ζω: 
γράφισε ὃ Ξένος Διγενῆς ἀπὸ τὸ Μωριᾶ (ἐκ Χώρας Μουχλίου) Καὶ 





19) Πὼς διέκοψε ἀπότομα, μαοτυρεῖται ἀπὸ τὸ γεγονὸς ὅτι ἢ ὑπόλοιπη κα- 
μάρα, (δηλαδὴ τὰ 8/4) δὲν ἔχει οὔτε κἂν ἐπιχριστεῖ. 


2398 Κ. Λοσσιϑιωτάχη: Εχκλησίες τῆς Λυιικῆς Κρήτης 


γεννᾶται τὸ ἐρώτημα Ὑπάρχουν στοιχεῖα, ποὺ νὰ αἰτιολογοῦν κάποια 
σχέση ἀνάμεσα στὶς τοιχογραφίες τοῦ Εὐαγγελισμοῦ καὶ στὸν Ξένο Δι- 
γενῆ, Ἡ περιγραφὴ καὶ ἡ σύγκρισή τους, μὲ ἔργα τοῦ Ξένου, ἴσως 
βοηϑήσει, γιὰ νὰ δοῦμε ἂν δικαιολογεῖται παρόμοια σχέση. ] 

1 Εὐαγγελισμὸς (εἰκ. 97). Ἡ παράσταση ἀκολουθεῖ, στὶς γενικὲς ' 
γραμμὲς τὴν ἀφήγηση ἀπὸ τὸ Πρωτοευαγγέλιο τοῦ Ἰακώβου «Καὶ 
λαβοῦσα τὴν πορφύραν ἐκάθισεν ἐπὶ τοῦ θρόνου αὐτῆς καὶ εἶλκεν αὐ- 
τήν» Εἶναι ἀλήϑεια ὅτι πορφύρα δὲν ὑπάρχει, ἢ τουλάχιστο δὲν φαί- 
νεται, εἶναι ὅμως ἡ χαρακτηριστικὴ κίνηση τῶν χεριῶν, ποὺ ὑποδηλοῖ 
ὅτι ἡ Παναγία γνέϑει. Ἡ κίνηση τοῦ δεξιοῦ χεριοῦ τοῦ Γαβριήλ. (μὲ 
τὸ ἀριστερὸ κρατᾶ λεπτὸ δόρυ), ὅπως καὶ τ᾽ ἀνοιγμένα φτερά, δείχνουν 
ἀκριβῶς τὴ στιγμὴ τοῦ Θείου Μηνύματος «Μὴ φοβοῦ Μαριὰμ ». 
Ἡ Παναγία εἶναι ἡ κυριαρχοῦσα μορφή, γιατὶ παρ᾽ ὅλο ποὺ κάϑεται 
φαίνεται ψηλότερη ἀπὸ τὸν ᾿Αγγελο. Φορεῖ μελιτζανὶ μαφόριο, βαϑυ- 
κύανο κεκρύφαλο κι᾿ ἔχει στρέψει τὸ κεφάλι μὲ ἀπαράμιλλη χάρη, πρὸς 
τὸν Γαβριήλ. Στὸ βάϑος ἀρχιτεκτονήματα μὲ ποικίλα διακοσμητικὰ 
ἀνάγλυφα καὶ μὲ δυὸ πυργίσκους, συμμετρικὰ τοποϑετημένους, ποὺ 
τοὺς συνδέει χόχκινο ὕφασμα. Ἔχω τὴν ἐντύπωση, ὅτι σὲ μερικὲς πε- 
ριπτώσεις οἱ ζωγράφοι (κατὰ τὴν Παλαιολόγειο κυρίως ἐποχή, ποὺ ἔχει 
ἐπικρατήσει αὐτὸ τὸ θέμα) ἐπινοοῦσαν τέτοιους πύργους ἢ ἄλλα παρό- 
µοια πυργοειδῆ κτίσματα, γιὰ νὰ μποροῦν ν᾿ ἁπλώσουν ψηλά, μὲ ἄνε- 
ση, καὶ σὲ μεγάλο σχετικὰ μῆκος, τὸ κόκκινο ὕφασμα καὶ νὰ προσδώ- 
σουν ἔτσι ἕνα χαρούμενο πανηγυρικὸ τόνο σ᾿ ὅλη τὴ σύνθεση. ᾿Αλ- 
λωστε δὲν νομίζω νὰ εἶναι τυχαῖο τὸ γεγονός, ὅτι μονάχα ὃσάκις εἰ- 
κονίξονται χαρμόσυνα περιστατικὰ (Γενέσιο τῆς Θεοτόχου, Ὑπαπαντή, 
Εὐαγγελισμὸς) γίνεται χρήση αὐτοῦ τοῦ γραφικοῦ καὶ εὔϑυμου ϑέμα- 
τος ΠΤ 

2 Κάϑοδος στὸν “Αδη (εἰκ. 98). Ὁ Χριστὸς βρίσκεται στὸν ἄξο- 
γα καὶ δεσπόξει σὲ ὅλη τὴν παράσταση μὲ τὸ ψηλό, λεπτό του ἁνά- 
στηµα καὶ μὲ τὴν ἔντονη κίνησή του, ὅπως τὸ μαρτυρᾶ τὸ ἀνεμιζόμε- 











7) Αναφέρομαι πρόχειρα στὶς ἀκόλουθες παραστάσεις Στὸ [ενέσιο τῆς 
Θεοτόκου (150 αἰ ) καὶ στὸν Εὐαγγελισμό, δυὸ φορητὲς εἰκόνες τῆς Μ Σινᾶ 
(Γ καὶ Μ. Σωτηρίου, ΟΡ. εἰΐ., εἶκ. 286 καὶ 950) Στὸ Γενέσιο τῆς Θεο- 
τόκου (15ο αἲ ) Ὑπαπαντὴ (14ο αἰ.) καὶ Εὐαγγελισμὸς (14ο αἱ )(Εεἰἰσειιὶί 
ΟΡ. οι, εἰκ 191, Τ6, καὶ 97) Στὸ Γενέσιο τῆς Θεοτύχου (140 αἰ.) καὶ στὴ 
Μετάληψη τῶν ᾿Αποστόλων (140 αἰ.) στὴν δαδεπίσα καὶ τὸ ϑίατο Νοροτίοίπο 
ΜΙΓΤεί Ετο!]]οψ, ορ. οἳ., [ας ΠΙ, πίν 60 καὶ Τ6). Βλ. ἐπίσης Μ. 
Χατζηδάκη, Μυστρᾶς 1948 σελ. 43. Τέλος στὴν Μ Μυρτιᾶς, βλ παράστα- 
ση τῆς Γέννησης τῆς Θεοτόχου (Αν Ορλάνδου, Α.Β.ΜΕ., τόμ Θ’, εἰχ. 
8 χαὶ σελ. 96). 
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χο ἱμάτιο. Τὸν περιβάλει μεγάλη δόξα, σὲ σχῆμα μάντορλας, ποὺ ἀπὸ τὴν 
πορυφή της ἐκτινάζεται μιὰ δέσμη τριῶν ἀκτίνων, ποὺ συμβολίξει; 
προφανῶς, «τὸ τριλαμπὲς τῆς μιᾶς θεότητος» 75 Πίσω ἀπὸ τὴν μάν- 
τορλα, μεγάλος τριπλὸς στραυρός, ποὺ προβάλεται σὲ σκοτεινὸ φόντο 
Ὁ Ἰησοῦς ἔχει ἁπλώσει τὰ χέρια καὶ μὲ τὸ δεξὶ ἀνασηκώνει μεσ᾽ ἀπὸ 
τὴν σαρκοφάγο τὸν ὑπέργηρο ᾿Αδὰμ ἐνῶ μὲ τὸ ἀριστερὸ τὴν Εὔα, ποὺ 


δὲν φαίνεται ν᾿ ἀχολουϑεῖ οτὰ χρόνια τὸν Πρωτόπλαστο. Οἱ ἄναστρεμ- 
μένες Πύλες ποὺ πατᾶ, μὲ τ᾽ ἀνοικτὰ πόδια, σκεπάζουν τὸν ΄Αδη, ποὺ 
μόλις διακρίνεται. ᾿Αριστερά, πίσω ἀπὸ τὸν ᾿Αδάμ, τέσσερα πρόσωπα 
δυὺ ἐστεμμένοι (ὁ Δαυῖδ καὶ ὃ Σολομών), ἕνας "Άγιος ἢ Προφήτης, 
καὶ ὁ Πρόδρομος μὲ εἰλητὸ στὸ χέρι, κηρύττει στοὺς νεκρούς. Λεξιά, 
πίσω ἀπὸ τὴν Εὔα, νεαρὴ μορφή: πιϑανὸν νὰ εἰκονίζει τὸν "Αβελ. 
Στὸ βάϑος βουνὰ μὲ ἀπότομους κοφτεροὺς βράχους. Τὸ ἵμάτιο τοῦ 
Χριστοῦ εἶναι σὲ χρῶμα κρασᾶτο ζωηρό, καὶ αὐτὸς περίπου εἶναι καὶ 
ἡ γενικὸς χοωματικὺς τόνος ὅλης τῆς παράστασης. Ἡ μηλωτὴ τοῦ Πρό 
ὅρομου ἔχει χρῶμα βαϑυχύανο. Πάνω στὸν καστανόχρωμο προπλασμὸ 
.. τῶν προσώπων, ἁπλώνεται ὤχρα ἀνοιχτή. Οἵ πτυχώσεις εἶναι γραμμι- 
. πές, μὲ ζωηρὰ φῶτα στὶς ἀκμές. Τὰ σώματα ραδινά. Χαρακτηριστικὰ 
τὰ ἀνάγλυφα στὶς σαρκοφάγους. 

Σηµειώνω, τέλος, τὸ κόσμημα τῆς ζώνης, ποὺ διαχωρίζει, στὸ κλει- 
δὶ τῆς καμάρας, τὰ δυὸ εἰκονογραφημένα διαμερίσματα (εἰκ. 91). Πρό- 
χειται γιὰ τὴν πλίνϑινη ὀδοντωτὴ ταινία, θέμα ποὺ συναντᾶται στὴν 
Καππαδοκία 19, στὴν ᾿Απουλία 1390, στὴν Γιουγκοσλανία 151 καὶ στὴν 
Μ. Μυρτιᾶς 5 

Γιὰ τὸ ἔργο αὐτοῦ τοῦ καλοῦ ζωγράφου ἔχω νὰ χάμω τὶς ἀκόλον- 
θες σύντομες παρατηρήσεις: Αἴσθηση κομψότητας καὶ διάϑεση λεπτῆς 
καλαισθησίας χαρακτηρίζουν τὶς δυὺ παραστάσεις ποὺ πρόφτασε νὰ μᾶς 
δώσει. Δημιουργοῦν τὴν αἴσθηση αὐτή, ἡ ραδινότητα τῶν μορφῶν 
καὶ ἡ εὐγένεια τῶν στάσεων καὶ τῶν κινήσεων, ποὺ τὶς χαρακτηρί- 

1 Μί]]εϊ, Εεοπετοῃες, σελ. 250 351 Τὸν ἴδιο συμβολισμό, ἀλλὰ 
μὲ ἄλλο σχηματισμό, ἐπιδιώχει ὁ Ξένος στὴ Μεταμόρφωση τῆς Μ. Μυρτιᾶς. Βλ. 
μελέτη τοῦ Αν ᾿Ορλάνδου, ΑΒΜΕ., τόμ. Θ, σελ. 94 Εἶναι ἣ πρώτη 
συστηματικὴ ἐργασία γιὰ τὴν ἐνδιαφέρουσα αὐτὴ Μονὴ τῆς Αἰτωλίας, ποὺ τὸν 
μικρὸ ναΐσκο τοῦ καθολικοῦ εἶχε ζωγραφήσει τὸ 1491 ὁ Ξένος τοῦ Διγενῆ Πε 
οιγράφονται τὰ 10 θέματα τῆς καμάρας (εἰκ. 10) καὶ παρατίθενται 8 φωτό 


γραφίες ἀπὸ τοιχογραφίες τοῦ ἀξιόλογου αὐτοῦ ζωγράφου 

19) Ν,ο ΜίοΠπεΙ ΤΗΙΕΓΤΥ, Νουνε]ίες ἐρ]ίοεβ Καρ2δίτες ὡς (αρραάο- 
σα, 1963, πίν ΠΙ. 

20) Α, Μοάεα, ορ. εἰΐ., εἰκ 16 

1 Μί]]ει-Ετοἰ]οι ΟΡ. οἷι. Ἐαθς. Π, 48 4. 

111) ΑΒ Μ.Ε , τόμ. Θ’, πίν. 3, 4 καὶ Τ. 
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ζουν, κι᾿ ἔπειτα ἢ ἀκρίβεια τοῦ σχεδίου, ἡ πυκνὴ γραμμικὴ πτύχωση, 
οἱ ἔντονα φωτισµένες ἀκμὲς καὶ τὰ φωτεινά, μᾶλλον, χρώματα. Ὅλ' 
αὐτὰ συνϑέτουν ἕνα γέο ξωγραφικὸ ὕφος, ποὺ διαχωρίζει τὸ ἔργο τῆς 
ἐκκλησούλας τοῦ Ζυμβραγοῦ ἀπὸ τὶς γνωστές µας τοιχογραφίες Μιὰ 
ἄλλη βασικὴ διαφορὰ παρουσιάξει ἡ διάταξη τῶν ϑεμάτων, γιατὶ χαὶ 
οἱ δυὸ παραστάσεις ποὺ μελετήσαμε κα- 
τέχουν τὴ ϑέση, ὅπου σχεδὸν πάντα ζω- 
γραφίξεται, στὴν Κρήτη, ἡ ᾿Ανάληψη. Απ΄ 
αὐτὸ συμπεραίνω, ὅτι ὁ ξωγράφος εἶχε 
σχοπὸ νὰ εἰκονογραφήσει τὴν καμάρα μὲ 
ϑέματα κυρίως τοῦ Χριστολογικοῦ κύ- 
κλου, κάνοντας ἀρχὴ ἀπὸ τὸν Εὔαγγελι- 
σμὸ καὶ τελειώνοντας στὴν ᾿Ανάσταση 
Αὐτὴ ἡ διάταξη, πρωτότυπη γιὰ τὴν Κρη- 
τικὴ "Αγιογραφία, καὶ συγκρινόµενη μὲ 
τὴν ἀντίστοιχη διάταξη τῶν εἰχονογρα- 
φικῶν ϑεμάτων στὸ ϑόλο τῆς Μ. Μυρ- 
τιᾶς 9 μᾶς δίδει ἕνα ἀπὸ τὰ πρῶτα στοι- 
χεῖα προσεγγίσεως τῶν δυὸ μνημείων 
"Αλλα κοινὰ γνωρίσματα, ἀνάμεσα στὸν 
Εὐαγγελισμὸ (Α) καὶ στὸ καθολικὸ τῆς 
Μονῆς Μυρτιᾶς (Β), ἐκτὸς ἀπὸ ὅσα ἤδη 
ἐπισήμανα παρὰ πάνω (τὸ κόσμημα μὲ 
τὴν πλίνθινη ὀδοντωτὴ ταινία καὶ τὸ 
κόχκινο ἁπλωμένο ὕφασμα), εἶναι καὶ τὰ 
: ἑξῆς ἀκόμα τὸ βάθος τῆς ᾿Ανάστασης, 
"τομη 4-4 μὲ τὰ ψηλὰ ὅρη καὶ τοὺς κοφτοὺς βρά- 
χους στὸ (ΔΑ), μοιάζει μὲ τὸ ἀντίστοιχο 
” τοπίο στὴ Μεταμόρφωση (πίν ϐ) τοῦ (Β). 
Ὃ τρόπος ἐπεξεργασίας τῶν Χαραμοσκέ- 

Σχέδ. 24. κ Β 
Βουκολιές. Βαϊρακταριανά. Ίάστων στεγῶν στὸν Εὐαγγελισμὸ (Α), 
Άγιος Αθανάσιος εἶναι ὅμοιος μὲ τὸν τρόπο ποὺ ἐπεξεργά- 
στηκαν τὶς στέγες στὴ Γέννηση τῆς Θεο- 
τόκου (εἶχ, 8) καὶ τὸν Εὐαγγελισμὸ (εἰκ. 8) τοῦ (Β). Τὰ ἀνάγλυφα 
ποικίλµατα ποὺ διακοσμοῦν τὰ οἰκοδομήματα τοῦ Εὐαγγελισμοῦ (Α) 
δὲν διαφέρουν πολὺ ἀπὸ τὰ ἀνάλογα διακοσμητικὰ τῶν οἰκοδομη- 
μάτων στοὺς πίνακες Τ καὶ 9 τοῦ (Β). Τὰ ὑπέρϑυρα στὰ παράϑυρα 
τοῦ Εὐαγγελισμοῦ στὸ (Α) εἶναι ὅμοια μὲ τὸ ὑπέρϑυρο τοῦ πίνακα 9 





“Ἢ Α.Β.Μ.Ε., τόμ. Θ΄ εἰκ, 10, 
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στὸ (Β). Καὶ τέλος τὸ ἔνδυμα τοῦ "Δβελ. στὴν ᾿Ανάσταση (Α) πολὺ 
ϑυμίζει τὸ ἔνδυμα τῶν δυὸ κορασίδων στὸν πίνακα 8 τοῦ (Β) Ὅλ 
αὐτὰ ἀποτελοῦν βέβαια χοινά, πάντως ὅμως, ἐξωτερικὰ γνωρίσματα. 
᾿Αλλὰ βαϑύτερα, ἢ γιὰ νὰ τὸ ποῦμε σωστότερα, κοινὰ μορφολογικὰ 
γνωρίσματα ἀνάμεσα (Α) καὶ (Β) ϑά ΄ναι 
ἴσως δύσκολο νὰ βρεϑοῦν, κατ᾽ ἀρχὴν 
βέβαια γιατὶ ἀπὸ τὸ 1462 ὡς τὸ 1491 
δὲν μπορεῖ νὰ μὴ ὑπέστη μεταλλαγὲς ἢ 
ἰδιοσυγκρασία ἑνὸς ἀνϑρώπου, καὶ μάλι- 
στα ζωγράφου, ποὺ θὰ ἐπηρέασαν κατ᾽ 
ἀντιστοιχίαν καὶ τὸ ἔργο του. Φυσικὰ μιὰ 
σύγκριση, ποὺ ϑὰ στηρίζεται πάνω σὲ 
μιὰ ἄμεση γνώση καὶ τῶν δυὺ μνημείων, 
ἐνδέχεται ν᾿ ἀποκαλύψει πολλὰ χρήσιμα 
καὶ διαφωτιστικὰ πράγματα. 


32. ΒΟΥΚΟΛΙΕΣ (Βαϊρακταριανά) 
-- "Άγιος ᾿Αϑανάσιος (Καταλ. 81Τ). 
Σχεδ. 24, εἰκ. 99 

Μισογκρεμισμένο μονόκλιτο ναῦδριο 
Λιατηροῦνται πάνω ἀπὸ τὸ τεταρτοσφαί- 
ριο δυὸ ὡραῖα κεφάλια (ὑπολείμματα 
ἀπὸ τὴ Φιλοξενία). ᾿Επίσης, στὸν νότιο 
τοῖχο, στὴν ἀνατολικὴ γωνία, διαχρίνε- 
ται ἡ Ὁσία Μαρία ἡ Αἰγυπτία, μισόγν- 
µνη νὰ δέχεται ἀπὸ τὸν: Ἐρημίτη τὴ θεία 
Μετάληψη. 

Στὴ βορεινὴ γωνία τοῦ δυτικοῦ τοί- 
χου, παράσταση τῶν χολασμένων (εἰκ. 99). 
Εἰκονίζεται ὃ πλούσιος, ἡ πόρνη, ὃ πα- 
ραβλακιστὴς κ-ᾱ. 

Σὲ μερικὰ σημεῖα, κάτω ἀπὸ τὴ στρώ- 
ση τῶν τοιχογραφιῶν, ποὺ φαίνονται καὶ 
ποὺ ἐλάχισιες πιὰ σώζονται, ἀποκαλύ- 
πτεται παλαιότερο στρῶμα μὲ ἐνδιαφέρουσες τοιχογραφίες 





 Εχέδ. 25. Δελιανά. 
"Άγιος Ἰωάννης ὁ Θεολόγος 


33. ΛΕΛΙΑΝΑ -- Ἅγιος Ἰωάννης ὃ Θεολόγος (Καταλ. 818) Σχέδ. 


95, εἶχ. 100 
Ὃ ναὸς ἀρχικὰ εἶχε τρία τυφλὰ ἀψιδώματα ἀπὸ κάϑε πλευρά. 
᾿Αργότερα προσϑέσανε, στὸ δυτικὸ μέρος, ἕνα ἀκόμα τμῆμα, μὲ δυὸ 
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ἀφιδώματα 1 Φαίνεται ὅμως, πὼς δὲν εἶναι αὐτὴ ἡ μόνη ἀλλοίωση. 
ποὺ ἔχει ὑποστεῖ, γιατὶ καὶ ἡ ἀρχικὴ κόγχη τοῦ ἱεροῦ εἶχε ἄνοιγμα. 
2,80μ., ἐνῶ ἣ σημερινή, ἐντελῶς ἄτεχνα προσαρμοσμένη στὴν παλιά, 
παρουσιάζει διάμετρο 1,Τ0. 

Ὃ ναὸς φαίνεται πὼς θὰ εἶχε σημασία στὴν ἐποχή του, ἂν κρίνοµε. 





“τομη 14 


Ἱ. τ λα Ἔα 1η 





Σχέδ. 26 Δελιανὰ (Αστρικας), Ζωοδόχος Πηγή 


ἀπὸ τὴν ἐπιμελημένη προσϑήκη τοῦ ϑυρώματος (εἰκ. 100) μὲ τὸ εἰκονιζό- 
μενο στέμμα τῶν Υεπίες (αἰ.) 155 “Ὑπάρχουν ἀμυδρὰ ἴχνη τοιχογραφιῶν. 





Σχέδ. 27. Σχέδ. 2Τα. 
Ρόκα, "Αγιοι Απόστολοι. Διάταξη ϑεμάτων. 
94. ------ (Αστρικας) -- Ζωοδόχος Πηγὴ (Καταλ. 819). Σχέδ.26, 


1) Κ.Ε Λασσιϑιωτάκη, Ινυριαρχοῦντες τύποι, σελ. 184 εἰχ. 10. 
135) Ωετοία, Μοηπμπιεπίί, νοῖ, Π, σελ 359 καὶ 891 καὶ νοὶ, ΙΥ, σελ. 288, 
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.. Ὁ Συνοικισμὸς τοῦ ”Αστρικα βρίσκεται κοντὰ στὸ δρόµο, πηγαί- 
χοντας στὰ Λελιανά. Στὸ βορειοανατολικὸ μέρος τῆς καμάρας, μὲ τὸν 
παθαρισμὸ τοῦ ὑδροχρώματος, ἀποκαλύφϑηκαν κομμάτια ἀπὸ ἐνδιαφέ- 
ῥουσες συνδέσεις. Στὸ βόρ. ὑφαψίδιο τοῦ ἀνατολικοῦ σφενδόνιου, διά- 


. βασα χάραγμα 1566 






35. ΡΟΚΑ --“Αγιοι ᾿Απόστολοι (Πέτρου καὶ Παύλου) 136 Σχεδ. 21 

Ὑπάρχουν ἀκόμα μερικὰ ὑπολείμματα ἀπὸ τοιχογραφίες. 

1 Ἴχνη. Δυὸ ἄγγελοι μὲ ἀνοικτὲς φτεροῦγες (τμῆμα ἀπὸ τὴν ᾿Α- 
νάληψη,) 

9, Σταύρωση. 

8. Πολυπρόσωπη σκηνή, ἀδιάγνωστη. 

4. Σκηνὴ ἀδιάγνωστη 

Στὴν εἴσοδο τοῦ ναοῦ λίϑινο ὑπέρϑυρο 1,10 μ. μὲ 0,38 μ. ὕψος, 
ὅπου σκαλισµένη ἐπιγραφή, μὲ χεφαλαῖα γράμματα «Δ(Κ)ΥΣΙΣ ΤΙ; 
4(ΟΥ)Λ1ς; ΤΟΥ ΘΥ ΑΝΕΟΙΑΣ ΜΩΝΑΧΙΣ -------------- » Δεξιὰ 
τῆς πόρτας, στὴν πρόσοψη, λίϑυνος ἀνάγλυφος σταυρός, ἐντοιχισμένος, 
διαμ. 20 ἑκ. 


Κ. Ε. ΛΑΣΣΙΘΙΩΤΑΚΗΣ 


135) Δὲν περιλαμβάνεται στὸν «Κατάλογο» Τὴν ὕπαρξή της τὴν ἐξακρίβωσα 
τὸ 1968. 


